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BOGEN. ABSTRACTO Y FIGURATIVO

A mediados del siglo XX, se discutia en
Venezuela acerca de la pertinencia arfisti-
ca y politica de las tendencias abstractas
y figurativas en el arte que se hacia en
nuestro pafs, y en particular sobre su capa-
cidad para aprehender la complejidad del
cambiante mundo confemporéneo. Tal com-
plejidad habia tenido inicio en Occidente
décadas afras mediante un proceso de
renovacion en diversos campos de la cien-
cia y la fecnologia que igualmente repercu-
tio en los modos de organizacién y com-
portamiento social.

Simultaneamente, nuestro pais se encontro-
ba en un proceso de actualizacion social
que tenfa como principal objetfivo salir del
atraso dejado por la dictadura de mas de
veinte afios del régimen de Juan Vicente
Goémez. De tal modo que la voluntad domi-
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nante entre los jovenes artistas venezolanos
de finales de los cuarenta es adaptar sus
lenguajes artisticos a la realidad de un
mundo que esfaba en una fase significativa
de cambios, de manera similar a lo ocurrido
en Europa con las vanguardias artisticas de
principios del siglo XX.

En esfe contexto seria posible ubicar los pri-
meros pasos dentro de la abstraccion de
Carlos Gonzélez Bogen, quien, como es
natural, habia comenzado su formacién
arfistica denfro del canon de la figuracién,
logrando importantes reconocimientos en
los predios del Salén Oficial Anual de Arte
Venezolano. El Premio Nacional de Artes
Plasticas de 1948 le permitié una estadia
en Francia por fres meses que finalmente
se convirtieron en poco mds de dos afios.
Ese primer confacto con el ambiente artis-
tico e intelectual de Paris, y con el que se
estaba desarrollando entre los demds lati-
noamericanos que se encontraban alli, va
a producir en la obra de Bogen el viraje
hacia la abstraccién. Ese fransito se puede



dividir en tres capitulos, los cuales dan
cuenta de su pensamienfo en relacion con
la busqueda progresiva de una sustanciali-
dad del lenguaje abstracto que incluso lle-
gard a cuestionar la necesidad de la obra
como soporte, en favor de su integracién
arquitecténica.

A finales de la década del cuarenta, Bogen
abandona el conjunto de referentes recono-
cidos y se orienta por una abstraccién de
fipo sensible, en la que se privilegia la ex-
ploracion de formas a partir de la consfruc-
cién sinvosa de la linea, el tono reservado
de las armonias cromaticas, y el caréc-
fer expresivo de la pincelada. En esta pri-
mera etapa el arfista se mantendra fiel al
uso de materiales y técnicas de la pintura
tradicional, como el 6leo, el carton vy la
tela, y en muchos casos el resultado formal
de la obra propondra ciertas relaciones
asociativas con el plano subjetivo del espec-
tador. Asf ocurre en Azul (1949), donde
el motivo principal se construye a partir de
la linea curva, creando una forma misterio-
sa que se desarrolla sobre un entramado
geométrico que permite la organizacién
del espacio y propone un juego dindmico
a partir de las diagonales.

Al iniciar lo década del cincuenta, Bogen
se aleja del esquema de la pintura tradi-
cional en términos de materiales, técnicas y
finalidad del objefo artistico. Este cambio es
consecuencia de una reinterpretacion que
el arfista hace de su frabajo y en especial
del cuadro como producto del proceso crea-
fivo. La reflexion que elabora de la abs-
fraccién como lenguaije pléastico le hace
ver que ésta no tiene sentido si su propdsi-
fo Gltimo no concluye en la infegracion de

la obra con la arquitectura. Por tal razén,
el 6leo vy la telo desaparecen en beneficio
de la madera, el cartén piedra y la pintura
aplicada por aspersién. Del mismo modo,
sus composiciones se reajustan para redu-
cir al méximo posible la interprefacion aso-
ciativa del espectador, lo cual lo conduce a
un catalogo de formas que aspira proponer
disposiciones geométricas inéditas. Ejemplo
de estas preocupaciones se encuentra en
Sin fitulo (1953) donde el juego de diago-
nales busca romper la estabilidad de los
angulos rectos que predominan en la vida
cultural del espectador. Este llomado de
atencién lo hace a partir de un esquema
cromdtico bastante simple pero de mucha
potfencia, cuya oportuna incorporacion en
el muro propiciaré nuevas relaciones de
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fipo espacial. Desde el punto de vista del
color se aprecia un interés general en el uso
del blanco como soporte, y de las lineas y for-
mas en amarillo, gris o negro como conduc-
fores cromdticos de esa bisqueda espacial.

Estas preocupaciones por darle un sentido
coherente a la obra de arfe basada en el
lenguaje abstracto, llevan a Bogen a aban-
donar el plano y a incurrir en propuestas de
fipo tridimensional. En esta nueva etapa
plantea una estructura sélida, muchas
veces de gran moderacién cromdfica, en
la que predomina la regularidad de horizon-
fales y verticales que marcan con gran con-
tundencia el espacio que ocupan. Escultura
tensodindmico (1965) permite corroborar
estas busquedas relacionadas con una
suerte de diagramacién de fuerzas en ten-

sion que se hallan en el espacio de instalo-
cién de la obra. En propuestas como éstas,
si bien se basan en el esquema compositi-
vo de una forma esfable como el cuadrado
o el recténgulo, rapidomente se observa el
interés del artista en alterar esa idea, intro-
duciendo la posibilidad de transformar la
disposicion de la obra a partir de su mani-
pulaciéon por parte del espectador, lo cual,
sin duda, busca enfatizar el caracter orga-
nizador del lugar que ocupan esfos objefos.
Con tales ideas, Bogen emprende su obra
integrada a la arquitectura, lo cual constitu-
ye para él un paso logico en el desarrollo
del arte abstracto. Sus redlizaciones arfisticas
dentro de esta corriente las concibe como
maquetas de lo que deberia ser su incor
poracién formal en la arquitectura.

Lla promesa moderizadora que durante la
década del cincuenta cobré auge en Vene-
zuela, y que se materializo en el desarrollo
de la infraestructura urbana y en la integra-
cién del arte abstracto geométrico a esas
propuesfas, se vio acompariada por una serie
de incongruencias sociales y politicas que
no ferminaban de resolverse y que recrudecen
con la llegada de los sesenta. Este escena-
rio influyé en el planteamiento conceptual
de muchos de nuestros artistas, para quienes
el lenguaje abstracto geométrico constituia
una limitante comunicacional al alcance que
el arte debia tener en ese momento. Quienes
aln abogaban por la abstraccién asumieron
el informalismo como bandera. Los adeptos
a la figuracién encontraron en el conjunto
de las formas reconocibles un vehiculo para
conducir la denuncia de las desigualdades
sociales, asf como la presencia del ser huma-
no como sujeto sensible de la obra arfistica.
Para Bogen, quien no milité en las filas del



Batalla La Victoria (estudio), 1969. Coleccién Nefisa Contreras de Gonzalez Bogen, Caracas

informalismo, el paso de la abstraccion geo-
méfrica a la figuracién implicd un silencio
arfistico de varios afios. Sin embargo, la deci-
sién deja ver su preocupacion por mante-
ner una esfrecha relacion con el presente en
que vivia, no en los términos que pautan
los centros mundiales del arte, sino en los de
las circunstancias sociales e historicas que
le atafien como ser humano y ciudadano. La
violenta situacién politica que vive Vene-
zuela durante los afios sesenta lo lleva a incluir
como tema de sus obras las luchas de los
grupos insurgentes de izquierda, aunque el
mecanismo que elabora Bogen para lograr
este cometido se aleja de la represento-
cién explicita de personajes v situaciones
ligadas con la guerrilla.

El recurso narrativo consiste en colocar el
presente convulso en la perspectiva histori-
ca de la gesta independentista venezolana
del siglo XIX, lo cual, ademas de propor-
cionar un soporte moral a la obra, permite
fambién la comparecencia atemporal en el
cuadro de los guerrilleros caidos y de los
proceres de la emancipacion. El mecanis-
mo aumenta su interés en la medida que
Bogen introduce —a manera de citas— esce-
nas y disposiciones formales de obras de
la pintura universal, como un caballo a lo
Picasso o una Piedad; o referencias a su
biografia personal, como un refrato de su
madre, todo lo cual puede apreciarse en
la Victoria (1969). El elemento desencade-
nante en varias de estas propuestas se
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encuentra en la concepciéon casi primitiva
de la forma, de un gran apego al plano, que
alude poco a la perspectiva y donde desta-
ca la utilizacién de la hojilla de oro y de
ofros pigmentos que remiten de algin modo
a la nobleza del material, lo cual sin duda
constituye un elemento retérico de importan-
cia en el frabajo del artista.

Bogen se refiere a esta etapa como Nuevo
Realismo, y con ella aspira al reconocimien-
to v la solidaridad con “las luchas actuales
del hombre”, asi como a una “sensibilidad en
el mensaje con capacidad de frascendencia
y permanencia universal”. Si se observa con
detenimiento, el objetivo de Bogen, como el
de muchos artistas de su generacién, es jus-
fificar la obra en los términos de la actua-
lidad, permanencia y frascendencia. En el
caso del arte abstracto geométrico esfos
valores se garantizaban en la medida de la
infegracion de la obra con la arquitectura
y con los ambitos cotidianos de la ciuda-
dania. Para la pintura figurativa de tema
social, la bisqueda de permanencia no se

detenia en el planteamiento pléstico de
gran calidad que caracteriza el trabajo de
Bogen, sino que a través de él aspiraba
a una reaccion ética por parte del espec-
tador. Su obra vista en panorémica plantea
la revision del papel del arte en relacion
con el contexto en que se produce, por lo
que su preocupacién por lo contemporé-
neo tiene un marcado sentido social que se
sobrepone a la circunstancia de cualquier
fendencia artistica dominante.

Ernesto . Guevara

Estudiantes y fusiles, 1976.Coleccion Américo Gonzalez Bogen, Caracas



CARLOS GONZALEZ BOGEN

6 de junio de 1920

Nace en Upata, estado Bolivar. Hijo de Jests
Maria Gonzélez Brito, pintor, decorador, falla-
dor y arfesano margaritefio, y de Carolina Bogen
Aponte, también margaritefia. Al afio siguiente
su familia regresa a La Asuncién, Nueva Esparta,
donde Carlos Gonzdlez Bogen permanecerd
veinte afios. En ese periodo toma clases de pin-
fura con su padre y trabaja como maestro de escue-
la, al tiempo que realiza una primera obra pic-
térica y muralistica en varios edificios de la isla.

1942

Vigja a Caracas para iniciar estudios de pintu-
ra en lo Escuela de Artes Plésticas y Arfes Apli-
cadas de Caracas. Al poco tiempo participa en
el Il Salén Oficial Anual de Arte Venezolano
como parte de la seccién de estudiantes.

1946
En el VIl Salén Oficial Anual de Arte Venezolano
obtiene el Premio José Loreto Arismendi.

1948

Obtiene el Premio Nacional de Artes Plésticas y
el Premio Federico Brandt en el IX Salon Oficial
Anual de Arfe Venezolano. Viaja a Francia donde
permanecerd poco mas de dos afios.

1950

Participa en la creacién del grupo Los Disidentes.

1952

Forma parte de la revista de arte y arquitectura
Infegral. Comienza a realizar obras de integro-
cién con la arquitectura en la Universidad Cen-
fral de Venezuela. Participa junto con Mateo
Manaure en la creacion de la Galeria Cuatro
Muros, la cual se inaugura con una muestra de
ambos artistas. Al poco fiempo Bogen presenta
en esos espacios su individual "Esculturas movi-
les y estables”. Su obra también se incluye en
la "Primera muestra internacional de arte abs-
fracfo", colectiva organizada en la Galeria
Cuatro Muros.

1953

Presenta una individual con su obra abstracta en
el edificio Plaza en Caracas y en el Ateneo de
Valencia. Participa en la |l Bienal del Museo de
Arte Modermno de Sdo Paulo.

1955
Participa en la colectiva "Homenaje a Carlos
Mérida" presentada en el Taller Libre de Arfe.

1956
Presenta una individual en el Centro Profesional

del Este.
1957

Viaja a Europa y reside entre Paris y Berlin; visi-
ta Grecia, Turquia, Egipto, Libano y ofros paises.
Al regresar a Venezuela frabaja como profesor
de disefio, de composicién y de dibujo en la
Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Uni-
versidad Central de Venezuela.

1966

Participa en el XXVII Salén Oficial Anual de Arte
Venezolano donde obtiene el Premio Antonio
Esteban Frias.

1968

Presenta una individual en la Galeria Botto.

1969

Expone en la Galerfa Banap.

1970

la Galeria Universitaria de Arte de la Univer-
sidad Central de Venezuela muestra la indivi-
dual "Bogen. Imagen y memoria".

1984
En Maracaibo, la Galeria de Arte Moderno
organiza la individual "Bogen".

1992
El 11 de diciembre muere en El Tigre, estado
Anzodtegui.

2000
El Grupo Li Cenfro de Arte organiza la indivi-
dual "Carlos Gonzdlez Bogen".

2006
En homenaie al artista la GAN presenta la mues:
tra "Bogen. Abstracto y figurativo".
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