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NEW YORK CITY
2014

Acrilico sobre tela
110 X 110 ¢m
Coleccion del artista

=2

PROLONGACION...
2014

Acrilico sobre tela

60 x 350 cm c/u (diptico)
Coleccion del artista

=3

ESCENARIO 012-
PLANO VERDE

2012

Ensamblaje de lona y madera
208 x 208 cm

Coleccion del artista

=4

PAISAJE AMARILLO
2013

Acrilico sobre tela

300 X 215 M

Coleccion privada
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CONFRONTACION
2014

Acrilico sobre tela

y zinc galvanizado
200 x 300 cm (diptico)
Coleccion del artista

=6

APRES DE SOTO

2013

Acrilico y lona sobre lona
200 X 272 cm

Coleccion del artista

w7

OTRO PAISAJE VERTICAL
2014

Acrilico sobre tela

380 x 280 cm

Coleccion del artista

=8

PAISAJE VERTICAL
2014

Carboncillo sobre lona
380 x 280 cm
Coleccion del artista

[p.11]

[P.12]

[P.13]
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CATORCE PLANOS
AMARILLOS

2014

Acrilico sobre zinc galvanizado
466 x 466 cm

Coleccioén del artista

=10

CONTRACCION DE CATORCE
PLANOS AMARILLOS

2014

Acrilico sobre tela

110 X 110 €m

Coleccidn del artista

=11

CONTRACCION DE
PLANOS AMARILLOS
2014

Acrilico sobre tela

110 X 110 €m

Coleccién del artista
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ESCENARIOS PARA «RE-PRESENTAR»
Y CONTAMINAR LA GEOMETRIA

Enlaobrarecientede Jests Guerrero se decantaun

proceso de investigacion sobre el transito delo modernoalo
contempordneo —estudios basados en el revisionismo
criticode lasteoriasy practicas artisticas formuladas y desa-
rrolladas por Piet Mondrian, Kasimir Malevich, Theo

van Doesburg, Ad Reinhardt, Frank Stella, Robert Ryman,
Lucio Fontanay Gerhard Richter, autores que han ejercido
algtinrango deinfluencia en él—, los cambios de medios

y materiales, asicomo el uso continuo de la pinturacomo
lenguaje plastico. Sus «escenarios» hacen referencia
directaalahistoriadela pinturamodernay contemporénea,
y searticulan conel mundo de las experiencias fenoménicas
y perceptivas. Son espacios donde se «suceden» una

serie de «eventos» plasticos —procesos en los que la geo-
metria se sometealainterpretacién libre y aintervenciones
querevelan unadualidad antagénica signada por varios
sistemas binarios: realidad—abstraccién, objetividad—sub-
jetividad, individual-colectivo, local-universal, razén-
sentimiento—y en esa medida convocan alareflexién sobre
lacrisis de larepresentatividad que sacude el arteactual. =

Durante los dltimos catorce afios, Guerrero se hadedicado
aindagar sobre los preceptos y las formas de expresién picto-
ricavinculadasalatradiciéndelaculturamodernay
postmoderna que remitenalaabstraccién geométrica;
andlisis basados en una metodolégicainherente alas
tendenciasy los movimientos del arte surgidos durante el
siglo xx: suprematismo, constructivismo, De Stijl, neoplas-
ticismo, cinetismo, abstraccién post-pictdrica, minimalismo,
postminimalismoy neogeometrismo. Unaevolucién
genealdgicade laabstraccion geométrica que encuentra
conexionesformales comunes pero que, al mismo tiempo,
presenta contrastes profundos en cuanto alos contenidos.

Lo hace paradesmontary examinar los postulados de esta
corriente estética, pero también para plantear problemas deri-
vadosdel arte en general y de la pintura en particular. Suobra
se nutre de esa savia pero mediatizada por el pensamiento
renovador que sustentay orienta las nuevas teorias estéticas,
determinantes en la produccién artisticadevanguardia. =

Histéricamente se ha considerado la geometria como
simbolo de pureza, inteligenciay perfeccién. Para los antiguos
griegos, estaba asociada con unidealismomisticoy se
la haidentificado con las nociones de perfeccion, belleza,
razény equilibrio; idealismo que en su misma esencia
manifiesta Piet Mondrian en los presupuestos de De Stijl
(El Estilo) y el neoplasticismo, los cuales conciben el arte
dentrode un sistema de «armonia universal», una proposicién
que aspiraacambiar el mundoy subordinar alhombre ante
susdesigniosy normativas. La«religién» en la que se convierte
De Stijl parasusintegrantes permite a Van Doesburg
aventurarse a predicar que: «El cuadrado es el signode una
nueva humanidad. El cuadrado es para nosotros lo que la
cruz paralos primeros cristianos»1 Una premisa que define la
ideade progresojuntoalalégica programaticay estructural
del orden social y de lahistoria. Sinembargo, aun cuando
Guerreroseinspiraen Mondriany Van Doesburg, su objetivo
no consiste enalcanzar un modelo de armoniay perfeccién
andlogo alaabstraccién purasino que, por el contrario, se
«apropia» del sustrato de ésta pararelacionar formas bésicas
—cuadrados y rectangulos— con superficies —fondos—
irregularesy, en ese transito, «xcontaminar» por conjuncion
su naturaleza convirtiéndolas en elementosimpurosdela
geometria. O invirtiendo el procedimiento, con superficies
formalmente «puras» donde las mismas formas geométricas
sufren «deformaciones» deliberadas. =

1 [Citado por: Herschel B. Chipp, Teorias del arte

contempordneo. Fuentes artisticas y opiniones criticas,
Ediciones Akal, Madrid, 1995, p. 340]

Bajo estas coordenadas, Guerrero decide ir por libre
enlacreaciénde un proyecto sélido donde reafirmael valor
dela pintura per se,mas alld de las experimentaciones;

una pintura que por los momentos apunta hacia la «mixti-
ficacién» de lavisualidad plasticaemparentada con
lafilosofia posmoderna. Este espiritu de libertad lollevaa
declararse como un artista «heterogéneo», un hecho

que podriaincluir la condicion de versatil y para algunos hasta
de «contradictorio». Esta autodefinicion puede entenderse
como parte de su propia naturaleza o bien como unareaccién
ante las convenciones «establecidas» porlacriticay
laacademia; preceptivas que actian como condicionantes

y sostienen los fundamentos plasticos en cuanto alineas
disciplinarias en los procesos evolutivos de cada artista. Pero
suactitud «contradictoria» se traduce en posibilidades
concluyentesen favor delacreacién plastica. =

En estadindmica experimental, con la necesariay voluntaria
busqueda de referencias y autorreferencias, en su produccién
también cobraimportanciala seleccién de materialesy
medios de aplicacion poco ortodoxos. Ademds de los ence-
rados —lonas para vehiculos de carga—, Guerrero incorpora el
zinc galvanizado como alternativa de soporte; un material
que habia utilizado en varios marcos como parte conceptual
delaobrayahoraadquiere protagonismo por su tratamiento
y por el rol «activo» que asume dentro del conjunto de

las composiciones. En consecuencia, las estructuras de zinc
encauzan nuevas formas visuales a través de sus compor-
tamientos naturales, puesla condiciénintrinsecade
lamateria genera un espacio de mutacién constante que
influye en los contenidos y percepciones, una caracteristica
que se contrapone al estado inalterable de los planos —cua-
drados perfectos que, en algunos casos, se fragmentan

por launién delos médulos de zinc (juntas y tornillos)

y «corrompen» su purezay planitud— de color realizados en
esmalte industrial acrovinilico y favorece el cardcter urbano
queelartistahaqueridoimprimirleala pintura: unasuerte
de «gran valla» cuya fuerza pictérica se ve remarcada por

la contundencia de los campos de colory lamonumentalidad
delformato, recursos que resultan decisivosenla
reconfiguracion del lenguajey el discurso. m

Elencerado como soporte ofrece toda una carga de improntas
—originales, residualesy emergentes— que describen
espacioy tiempo de la «cartografia» pictéricay devienenen
palimpsesto, lo que le confiere cualidades hibridas de
lecturas polisémicas, al igual que ocurre con las manchas

y transformaciones del zinc, factores que potenciany
complejizanlaobra. Através de estos agentes, Guerrero
«deconstruye» la supuesta neutralidad y universalidad de

la geometria, y por consiguiente el ideal de xarmonia
universal», para ubicarnos en un contexto actual donde
lacrisisde larazén parece un hecho consumado. Enambos
casos no se propone larigidez ortogonal y plana del

espacio pictorico sino que se sugieren evocaciones a través
dela «expresion» informal y aleatoria de las superficies

que permiten conciliar geometriay lirismo en unarelacién
dialéctica que expone dosvisiones de la «representatividad»
Y, por extensién, de nuestros modelos de desarrolloy
pensamiento paraentenderelmundo. =



EL MONOCROMO COMO CAMPO
ILIMITADO EIRREDUCTIBLE DEL ARTE

Desde otro enfoque, Guerrero se interesa por el monocromo
como temay concepto estético a partir del trabajo de
Kasimir Malevich. La pintura Cuadrado blanco sobre fondo
blanco (1918) alude aloilimitado en clave espacial, pero
tambiénalaausteridady el vacio, aspectos que lodefinen
como «el punto cero de lareduccién objetiva». En su caracter
ilimitado se hace visible la apariencia de totalidad y exten-
sion delasdimensiones, aligual que en sumomento
proyectaron también bajo el signo particular del monocromo
Yves Klein, Piero Manzoni, Lucio Fontana, Ad Reinhardt,
Robert Rymany Frank Stella, entre otros, erigidosen
auténticos referentes historicos. En el medio local, laidea

del monocromo tiene su antecedente mas significativoen
lainstalacion Amarillo Sol K7V68 (1973) de Héctor Fuenmayor,
una pieza que debe su titulo alanomenclaturadesignada

por lamarca de fabrica. Elamarillo invade todas las paredes
delasala—desueloatecho—yaparece comoel tinico
«objeto» de lamuestra; una propuesta que, junto aotrasde
diversanaturaleza, inaugura la experiencia conceptual
enVenezuela. =

Guerrero haensayado con el verde, gris, blanco, negroy
especialmente con el amarillo —segutin Herbin «(-..) elamarillo
es el principio luminoso porque es el color mas préximoala
luz»— como parte de un proyecto que obedece aciertasideas
eintenciones plasticas. En su caso el monocromo no se limita
aldominio del coloren el espacio, sino que establece una
relacién de correspondencia entre los contenidos tratados.
Por ejemplo, ESCENARIO 012-PLANO VERDE (2012) es el
resultado de un trabajo intelectual que seinicia con la notoria
seriede billares de los aflos noventa. Visto en perspectiva,
supone el estudio sistematicode untemaquealcanzauna

de las variaciones mas notables con BILLAR FRONTAL (2010),

una mesade billar recuperada sobre laque el artista

realiza pequefas intervenciones, acto que redimensionay
reconceptualiza el objeto cotidiano otorgandole la categoria
deobradearte. Este paulatino avance ofrece en ESCENARIO
012-PLANO VERDE (2012) Una «pureza» monocroma generada
por lasimplicidad de unatelaverde en competenciacon

un marco robusto, en laque subraya el sentidoy ladiscusién
«histérica» sobre larelacién obra-marco. Concluye asi el
proceso sostenido en ladepuraciéndel relato paradar paso
alvacio, al kminimalismo» extremo, al kmonocromo
perfecto». Sibienla presencia determinante de la tela puede
considerarse un ejercicio de texturay color,implica algo mas
trascendente: unaaproximaciénalideal de absoluto. =

El proyecto YELLOW AND YELLOW —desarrollado en 2013,

en Tovar Galeria de Arte, que funciona en la ciudad de Tovar,
estado Mérida—, supone unavisién personal del monocromo
cuyo propésito parece dirigirse a laidea totalizadora del
campo pictéricoy cuyos extremos se sitian en laafirmacién
dela pinturamismay sus posibilidades expansivas haciael
mundo de la percepciény los referentes urbanos que la
nutren, todoellosin llegararozar el misticismo de Malevich
y Reinhardt, o el «espiritualismo expansionista de Klein». Esto
explica el conocimiento que Guerrero posee sobre el asunto
Yy, en funcién de esto, impulsa una plataforma conceptual
dirigida a explorar,comprendery proyectar laobradesdela
preeminenciadel concepto. Una pintura analitica, capaz

de generar unanuevadinamicavisual y conceptual donde
laideaadquierela condicién de «materia» delarte. =

Enestaoportunidad Jesus Guerrero presenta CATORCE
PLANOS AMARILLOS (2014), quizas su trabajo actual

mas logrado, del que se origina un juego inteligentey pro-
gresivo en el tiempo. En él prueba a comprimir todos los
cuadrados que componenlaobra, al «replicar» ensus
dimensiones originales los planos amarillos, pero conser-
vando sus correspondientes ubicaciones espaciales y dentro
de unformato tres veces menoral de la obrareferencial,
unareduccién que contiene la esencia a nivel formal y se mate-
rializaen CONTRACCION DE CATORCE PLANOS AMARILLOS,
pieza apoyada en una «férmula» pldstica permutable

que procesualmente conduce al monocromo. Esta coherencia
|6gica mantiene una proporcionalidad, a pesarde las
escalasfisicas, porque sostiene laintegridad estructural
dentrodel espacioyal mismo tiempo pauta un proceso de
autorreferencialidad y autorreflexion que laaproximaa

los postulados del arte conceptual por cuanto operacomo
ideade laque sederivan otras experiencias estéticas. =

Entérminos generales, laobrade Jestis Guerrero conjugael
orden constructivo racional con elementos expresivos

y anecdéticos que subvierten el rigor de la geometriay,enesa
medida, «khumanizan» las creaciones plasticas. Un arbitrio
individual —carga de «sentimiento»— que hace que un
cuadrado perfecto se desdibuje entre veladuras produciendo
una percepciénimpuray sensible de la geometria, o una
seriede lineas horizontales que dividen el campo monocromo
—derramado previamente con arenay agua para obtener
manchas sutiles que adicionan color a la superficie—

en secciones geométricas interpreten la «<idea» de un paisaje.
Estarupturaacabaconlaracionalidad que acompanala
«ordenacién automatica» y la estructuralégica de las compo-
sicionesdentrodel campo de laabstraccion concreta. ®

Las pinturas que ahora exhibe el Museo de Arte Contem-
poraneo bosquejan otro panoramade la «abstraccion»
desarrolladaen Venezuela. Untrabajoen el que este artista
revelasuinagotable capacidad creativa,acompafada

por una posicion criticay reflexiva sobre las teorias, procesos
y modelos del arte reconocidos histéricamente por los
centros hegemodnicos de la cultura. Como heredero del legado
modernista nacional —abstracciéon geométricay cinetismo—,
Guerreo examina la produccién de los maestros activos desde
ladécadade los afios cincuenta, aquellos renovadores

de nuestra pléstica que tuvieron en el grupo Los Disidentes
sumejor expresion conceptual y formal —hoy reconocido
como unode los capitulos mdsimportantes del arte del siglo
xx en el pais—yen Alejandro Otero, Jesus Soto, Carlos
Cruz-Diezy Gego asus autores mas destacados. Desde este
escenario, el artista propone undiscurso remozadoy

licido sobre laabstraccion, que representa unode los aportes
mas significativos al arte contemporaneolocal. =

LUIS VELAZQUEz m Caracas,juliode2014
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Nace enTovar, Mérida, en1965. Entre losafios 1981y
1985 realiza estudios en el Taller de Arte Albano Méndez Osuna
(coNAc) yenel Centrode Ensefianza Grafica (CEGRA)
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EXPOSICIONES
INDIVIDUALES

2014
Muros. Jesus Guerrero,
Galeria Espacio Cinco,
Valencia, Venezuela

2013

Yellow and Yellow,

Tovar Galeria de Arte,
Tovar, Mérida, Venezuela

2012
Apegamientos,

Galeria Parenthesis,
Caracas, Venezuela

2011
Verticalidad,

Museo de Arte de Tovar,
Mérida, Venezuela

2008

Paisajes 0108,

Tovar Galeria de Arte,
Mérida, Venezuela

1999

Siempre el objeto,
Alianza Francesa y Cloitre
des Billetes, Paris, Francia

1997

El oficio de la pintura,
Galeria Freites,
Caracas, Venezuela

1996

Fundacion Gilberto Alzalte
Avendano, Alcaldia

Mayor de Santa Fe de
Bogotd, Colombia

1995
Feria Iberoamericana de Arte

FIA, Galeria Namia Mondolfi,
Caracas, Venezuela

Acercamiento al objeto,
Museo de Arte Moderno Juan
Astorga Anta, Mérida,
Venezuela

1994
Galeria Namia Mondolfi,
Caracas, Venezuela

RECOMPENSAS

2003
Mencioén Especial, Salén
ExxonMobil, Caracas, Venezuela

2002
Premio Museo de Arte
Contempordneo de Maracay
Mario Abreu, xxvii Salon

Nacional de Arte Aragua, Maracay,
Aragua, Venezuela

Premio Arturo Michelena,

LX Saldn de Artes Visuales Arturo
Michelena, Valencia, Carabobo,
Venezuela

1997
Premio v Bienal de Arte

Christian Dior, Caracas, Venezuela

Mencioén Especial en la Bienal
de Malta, La Valeta, Malta

1994
Primer Premio de Pintura,
111 Bienal de Mérida, Venezuela

Premio Bolsa de Trabajo
Braulio Salazar, L11 Salén de Artes

. . . o e . o o 2006 Visuales Arturo Michelena,
eneléareade Se"grafla’ dIbUJO ypintura. En1983 participa La realidad del objeto, 1993 Ateneo de Valencia, Venezuela
enelSeminariode Orden Historiograficoy Trabajo Practico Tovar Galerfa de Arte, Centro de Arte Euroamericano, bremio Gabriel Oliver
de Docenciaen el Museo de Arte Moderno Jestis Soto de Mérida, Venezuela Caracas, Venezuela COLECTIVAS. xxvili Salén Internacional de
Ciudad Bolivar, Seminario de Comunicacién Visual, 2004 El soliloguio de los objetos, Desde 1981 participa Arte Contempordneo de

. . . . . R .. Galeria Artepuy, Embajada de Venezuela Ménaco, Francia
de Historiadel Artey seminarios especiales de fabricacion Caracas, Venezuela en Francia, Ven-Art Promotion, ennumerosas -
. . muestras colectivas 1993
de papel ytratado del color. 2003 Paris, Francia anivel nacional e Gran Premio xvi111 Salén
Pensar la pintura, 1991 internacional. Nacional de Arte Aragua, Museo
Casa de la Cultura Galeria Juan Viscarret, de Arte Contemporaneo
Mucuchies, Direccién de Cultura del Estado REPRESENTADO Mario Abreu, Maracay, Venezuela
Mérida, Venezuela Mérida, Mérida, Venezuela i
Su obra estd represen- 1992
2002 1985 tada en importantes Premio Bolsa de Trabajo
Obra nueva, Fundacién Tiempos de hoy, colecciones publicasy  Braulio Salazar, L Salén
La Ruta del Arte ONG, Galeria Juan Ali Méndez Tovar, privadas nacionales de Artes Visuales Arturo Michelena,

Tovar, Mérida, Venezuela  Mérida, Venezuela. e internacionales. Valencia, Venezuela.
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