1514 Venezolano, nacido en Kalpeda, Lituania.

1933 Escuela Suparior de Disefo, Hannowver,
Alemania,

1% Escusla de Artesania. Magonza, Alemania.

1630 Academia de Bellas Artes, Munich, Alema-

nilm.

1947 D::;:mr “Estudio Prof. F.H. Ehmke™, Mu-
nich.

1551 Liegada a Venezuala,

1853

1556 Taller propio de artes PJHIHM &n Tarma,
cercn de Carayacs.

1954 Ciudadania vensroiana,

1% Nombrado Profesor dé la U.CY., Caracas.

1

1960 Profesor de In Facultad de Arquitectura y

i Urbanlsmoe, U.C.V., Carscas.

1950 Profesor de la Emr-h de Artes Plisticas
“Cristdbal Aojas”, ﬂaﬂr.u y Jofa de la
Jaccidn de Artes Ap

1550

1960 Estudios especiales en la Universkdad de
lowa. EEULL y an ol Pratt Inatitute, Muewva

Yoerk,
1964

1967 Profascr dol Instituto de Disefo, Caracas,
1366 Coordinador dal Muzeo de Bellas Artes,
19648 Shrsche.

1973 Curador del Muszeo de Bellss Artes, Cara-
CAS,

Exposiciones individuales

1954 Son Francisco Museum of Art, California.
1254 Londou Gallary, Los Angeles, California.
1954 Galaria 4 Vientos, Caracas, Venezoela.
1855 Galerin Buckholz, Bagatd, Colombia

GERD
EURERT

1955 Gialerie Gurlltt, Munich, Alemania,
1955 Museum Der Stadt Line, Austris,
1958 Institute Cultural Venezolang-Frencés, Ca-

rACAS,

1956 Galeria Crur dal Sur, Carachas.

1262 Museo de Belles Artes, Carncas,

1962 Galeria El Muro, Caracas.

1964 Museo da Beflas Artes, Carscas,

1968 Musao de Bollas Artes, Coracas,

1967 Gaoleria Conkright, Caracaz

1068 mlalﬂu Artistas, Universided Auténoma,
1972 Museo de Bellas Artes. Carscas.

1972 Galeria Conkright, Caracas.

Bienales de Arte

1964 Il v [l Bignal Americana da Arta, Cordoba,
Lina.

1985 Vill Bienal de Sao Paulo, Brasil.

1866 | Bienale Intamationale de L'Affiche, Var-

sovia, Polonis.

1966 |1 Exposition imamﬂlmﬂu da Arts Graphi:

Braa, Chaso
ada Marks |I1I‘II'I'II‘I|-I'."I1I-| AlGA, MNusgwva

‘-"&r!e

1970 il Bienala internationals de LAHiche, Var
s0vla, Polonia,

1871 I1X Bianal Internacional de Arte Grifico,

Ljablana, A
1971 Exposiclén Internacional de Arte dal Libeo,
Lﬂ?ﬂ. Alemania.
1972 IV Bienale Internationals de L-Affiche, Var
savia, Polonia,
172 V Exposition Intermnationale dll Arts Graphk
Brng, Checosl

1472 :mniunlﬁn Intamas “Du schoenste
Buch”, Lelpzig, Alemania,
1572 Noreegian International  Print  Blennale,

Fradrikatad. Moroogs,

Leufert ha llevado a sus mejores
consecuencias indagaciones con las que,
desde un primer momento de su arribo
a Caracos, en 1951, se sintid
comprometido. Sin embargo, fue durante
una estada en Mueva York, de 1962 a
1964, cuando se le raveld la significacion
del color, De hecho, no fue un cambio
¥ ni siquiera un descubrimiento nuevo
1|?rﬂra él, sino la revelacion de lo que ya
abia experimentado, sin un propdsito
artistico determinado, en su trabajo de
disefiador de artes graficas.

Ha sido precisamente en este nivel

de la comunicacién visual donde
Leufert ha lograde la mayor parte de sus
concCimientos de pintor.

Leufert ha demostrado ser un artista
exparimental. Su obra significa en cada
perioda un punto de evolucidn
condicionado sl&mlpff:ﬂpor las
posibilidades que le ofracen los
materiales ¥ por la necesidad de ser
contemporanes. Su evolucidn como
pintor mantiena el mismo ritmo unitario
v profundamente riguroso que



observamos no sdlo en la elaboracion
de cada obra suva, sino también en toda
su trayectoria de artista grafico. Es, en
un grado muy alto, lo que podriamos
llamar en nuestra época un verdadero
artista visual,

lnteresadul!:-ur los efectos de
luminosidad que se originan en
nuestra atmasfera radiante, Leufert hizo
durante algin tiempo una pintura de
superficies densas, tamizadas. Era una
pintura desprovista de color, que vibraba
bajo los efectos de la luz que actuaba
sobre |la materia a semejanza de las
impresiones que se obtienen en un
muro blanco expuesto directamente al
sol. Fue este el paso inicial de su
etapa siguiente, en Nueva York,

etapa en la cual el color invadié con
poderosa suntuosidad el fondo de sus
grandes telas,

A esta época de sintesis que se
relaciona con impresiones luminosas
del paisaje urbano de Nueva York
lavisos de nedn, etc.), ha sucedido una
fase mas reciente en la que el principio
dominante s el de antitesis.

Los contrastes cromaticos reemplazan a
las armonias concentradas.
transparentas, casi monocromas, a I:]
vez que los esquemas formales resultan
mas intensos, movidos y variados.
Frente a un vocabulario restringido
aparece un lenguaje ilimitado de formas,

de una obra a otra. Los planos trabajados
con riguroso sentido artesanal

(al contrario de la concepcitn
geométrica de la década anterior que
exigia por principio al artista &l empleo
de medios mecénicos, como la pistola
de aire, a fin de suprimir la emocidn) se
interceptan o compenetran para
producir efectos de expansion y
viracion de los colores, creando formas
y fondos simultdineamente activos,
espacios ambiguos que se exaltan o
anulan entre si. Al interés de la
investigacién puramente dptica del
color, Leufert une la emocion podtica
consustancial @ su temperamento, que
hace de cada una de sus obras un
fendmeno siempré puro ¥y nuevo

ante nuestros ojos.

Porque las ideas son mas importantes
Gerd Leufert no cesa de buscar.
que la realizacidn. Es asi como nos
propone, ultimamente, bajo una forma
conceptual, una exposicidn qua s&
centra en una parodia del marco, sobre
el cual ironiza a la ver que sabe
otorgarle vida de objeto plastico a ese
subterfugio de la pintura tradicional: el
marco de cualquier forma y estilo, cuyo
cuadrado vacio, de donde esta ausente
la tela, pasa a simbolizar en qué medida
la nada ocupa el lugar dejado en blanco
por los mitos de nuestra civilizacion.
Juan Calzadilla
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MATEQO

MANAURE

1928 Mace en Uracao, Estado Monpgas.

1941 Realiza estedios en la Escusla de Aries

1947 Plistices y Aplicadss de Ceracas, gue dirl-
ge A, E. Monsanio, Nombrado profesor
suxillar de grabado y bibliotecario de di-
cha Escuels. obtiene este ulimo afio el
Promio Meclonal de Artes Plésticas.
Seguidamants viaja & Paris, donde reside
por varkos afios.

1550 En Paris, al lado de Alejandro Oters y de
Pascual MNavarre, funds el Grupo Los Di-
sidanias, cuys revista aparece Bse mismo
afin,

1252 Aegrasa a Yenszuela y comienza a partl
cipar &n las actividades del Taller Libre de
Arta.

1954 Teas un meevo viaje & Paris, ss eatableca
pn Carpcas y funda mqui, suceshamants,
las galerfas “Cuatro Mures™ ¥y “Cuatro
Viemtos", de efimera existencia.

1953

1955 Resliza sus murales para la Ciudad Univer
sitaria de Carlos Radl Vilanueva.

1959 Luego de una etaps abstracto-geoméirica.
retorma o la Hguracion liricm.

1980 Comienza su sarie “Suelos de mi tierra’”.

Exposiciones Individuales
1947 Musso da Belles Artes, Carscas (En com-
pafils de Pescual Wevarro).

1948 Taller Libre do Arte, Caracas,

1950 Galeria Fend Bretaw, Paris.

1852 La Casa Moderna, Caracas,

1852 Galerfa Cuatro Muros, Carscas.

1855 Galeria Cuatro Vientos, Caracas,

1860

1962

1985 Saln de Exposiclones de la Fundackn Man-
1967 dora. Caracas,

Recompansas

1943 Premio Club de Leonss, Saldn Arturs K.
chalena, Valencia,

1947 Premio Nacional de Artes Plésticas. Salin
Oficlal de Arte Venszolang.
Premio José Loreto Arismendi,

1950 Pramlo John Boulon. Saldn Oficial da Ara
Venezolang.

1962 Premio Aristides Rojas, Saldn Oficlal de
Arte Venerolano.

1885 Prembe Federico Brandt, Saldn Oficial de
Arte Vonezolano,

1966 Primer Premio del Salén Marcos Castillo,
Instituto Maclonal da Hipkdromos, Caracas.

1967 Premio Acquavella, Salén Oficlal de Arte
Venazolano,

La pintura se ha desarrollado de manera
tan compleja que debemos admitir que
a toda corriente, a toda escuela, corres-

ponden inquietudes y bisguedas reno-
vadoras. Cuando se habla de arte abs.
tracto o de arte realista nada mds nefas-
to que caer en la negacién de una u
otra tendencia,

Quienes hacemos pintura figurativa sa-
bemos que en el campo abstracto hay
mucho por hacer, lo mismo deben pen-
sar los que hacen pintura no-figurativa.

A nadie puede encasillirsele, a nadie
puede hacérsele marchar por-un callejdn
unico. Al Creador —lleno de vivencias
que le son particulares— no puede Impo-
nérsele un patrdn-modelo. Latinoameri-
cano quiere decir mafana, hombre del
porvenir, nuevo modo de ver las cosas,
América 5 una consigna nueva en el
descubrimients de un lenguaje maravi-
llosamente inédito.

Cada 30 afios aparece una nueva gene-
racion. Cada generacidn es una inspira-




cion de vida, y acontece como una
leccién histérica. Es por eso queé es-
tamos en el deber de asumir la respon-
sabilidad de revisar el camino andado.
;CQué hemos hecho los artistas de nues-
tra generacidn?
Hemos estado pendientes siempre de
lo Gitimo que se hace en Europa.
Hemos olvidado que tenemos los ele-
mentos necesarios para realizar una
pintura que se aparte de ese arte que
nos llega tan trajinado, manoseado e
impersonal.
Como negar que somos hombres de
una tierra diferente?
i Cémo neger que llevamos un rico cau-
dal de elementos autbctonos que —apar-
tando ese pintoresquismo territorial que
silo ha dado banalidades— yendo de
lo telirico a lo emocional en ineludible
contingencia humana, hemos de estar
en nuestras relaciones artisticas?
jCAmo olvidar que nacimos frente a
grandes rios, inmensas selvas y llanuras
lenas de misterio, colorido y grandiosa
elleza?
iCémo no llegar a la conclusién de que
tenemos lo Indispensable para realizar
algo distinto?
jCAmo no juzgar negativo andar men-

digando emociones en los dltimos impul-
sadores europeos o norteamericanos,
para hacer que en el fondo se vive
diariamente y puede integrarse como
novedoso, humano y universal al con-
junto de la creacidn?

Siempre es tiempo para saltar y en-
contrarnos a nosotros mismos, gue es
encontrarse con el hombre universal.
Todas estas interrogantes quiero con-
tastarlas con estos cuadros. Oue ellos
sirvan a los mds jévenes de plantea-
miento sincero. Se puede hacer arte
que nos proyecte hacia el mundo con
ese algo que, por propio, es de todos,
algo que por su estructura pléstica y
temdtica sea verdaderamente nuestro,
no un impacto “'venezolanoide” sino un
disparo hacia el mundo con nuestra
propia esencia.

Sabemos que no estamos descubriendo
el universo. Sabemos también que estas
obrag responden a una auténtica ne-
cesidad emocional, provocada por el im-
perativo deseo de encontrarnos a través
de lo que entranablemente amamos:
nuestro pals y sus gentes y, con ello,
a todos los paises y sus gentes.

Mateo Manuare
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1586  Mace on Milén. ltalla. &l 23 da ssptism-
bire

1850  Se traslada 8 Caracas, Venerioels, donde
reside desde entonces y irabaja como
disefiadar grafico.

1858  Profesor de Dizefo Grifieo en la Ezcue.
in da Artes Plésticas ¥ Aplicedas *'Cris-
tibal Aojas” de Caracas.

Ellu_ﬂm' Artistica de la revista El Farol.

196267 Director Artistico de la Revista da Cri-
tica, Arte y Literaturs Call,

196566 Profescr y Jefe del Departamento di Di-
safn  Grifico del Instiluto de Disefa.
Caracas,

1886 Director Artistico de Ovients, publice-
cidn do la Universidad de Orlents, Cu-
mand, Yenaruels.

1967  Director Artistico de Grénlea da Garse
cas, publicacidn del Concejo Municipal,
Caracas,

1968 “imposibibia”, co-autor Gerd Leufert, co-
leccién de "' Dibujos - Imposibles™ editada

por la Universidad de Oriente, Cumand..

Publica ol primer “Alabeto Imposible™
en |a revisia Imprimase, Caracas.

1968  Premio Adquisicién, Socledad do Amigos
del Museo de Bellas Artes,

(Saldn Oficial de Arte Venazolano), Ca-
FRCHS,

1970 Publica Reversifn, dibujos y ltografins
de Nedo, em uma edicldn de E.Iiudln
Actual, Caracas.

1971 Medaolla de Bronce (Leufert v Moda).
Exposicidn Internacional Arte del Libro,
Lolpzig. Alemania.

NEDO

1872 Premio Bolsa de Trabajo. Las Artes Plis-
ticas on Venszualn, 1* Exp, Musec de
Bellas Artes, Carscas.

Enpul:lmul individuales
Galeria “G". Carscas,

1!&! "Confrontasidn B8 [cinco artistas sslec-
clonedos por cinco critices), Atenco de
Caracas,

1983 “Reversibles”, dibujos y grabados en

“Hobra Papal V", Musan da  Bellas
Artes, Carpcas,

1970 “Relleves en el Espacio”, Estudio Ac-
fual, Caracas,

1971 “Mueva geometria de Modo”, Contro da
Arte v Comunicacién, Buenos Alres,
“Mueva geometrin de Nedo”, Musso Pro.
wincial de Artes Visuales Rosa Galisteo
de Rodrigwez, Santa Fe, Argantina,

Cuando miro algo, digamos unos planos

‘superpuestos, que se suponen determi-

nados de antemano, entro en una clerta
atmdsfera. De pronto, se abre una puer-
ta de entrada, traspasada la cual levito
en un espacio distinto. Por una circuns-
tancia que podria definir como maégica.
aun cuando estd dentro de la lGgica mas
rigurosa, percibo fisicamente perspecti-
vas contrastantes: es decir, lo imposible
hecho puslihlu A estos :rlanm: supear-
puestos, situados en una dimension has-
ta ghora ignorada, los llamo REVERSAM-
BITOS. Nedo

sl
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REVERSAMEITOD 41 » 1.41 x 0,49 MTS.

135



REVERSAMBITO 54 1,55 x 0,55 MTS,

136



ALEJANDRO

1921 Mace Alejandro Ctero Rodrigeez &n El Man-
taco, Estedo Bolivar, WYenazuela,

1923 Se instalo en Upasta, Estada Bolivar, con su
madra, Lulsa Rodriguer ¥ su harmano ma-
yor. José Miguel. &1 moarir én El Mante-
co su padra; José Maria Otaro.

1930 Su familia ae traslada o Ciudad -Bolivar.

1839 En Carpcas. Se Inscribe como alumpo re-
gular an En Eacisela da Artes Flésticas y
Aplicadas,

1041 Comlenza su perfodo figurativo analitico,

1945 Egresado de la Escuela, vizja por los Esta-
dos Unidos vy Europa,

1946 Bajo la influencia de Plcasso comlenza en
Paris gl periodo de las cafeteras, que con
cluys & finas da 1948,

1950 Edita, junto con algunos compafieros, la re-
vista “Los Disidentes”. degano de - expre-
gldn del grupo del mizmo nombere. En Parfs;

1852 Regresa a Yenerpels, despeds de una Lam-
porada en Francla. Se Instila este mismo
mika gn San Antonlo de-Los altos.

1954 Participa en la exparipncia "Sintesls do lns
Artea”, on la Ciudad Univérsitaria de Ca.
ricas, y realiza obras para la arguitesturs;
wntra - ellas - los murales pera - la- Concha
Acdistica “José Angel Lamas”, en Caracas.

1955 Comlenza su pariodo de los Colarritmoes;

1956 Participa por Venszuela en [a Bienal de
Venecia
Expono an-ia Blanal de Sao Paulo,

1350 Culmina su etapa de los colorritmos,

1961 Ralieves objetualistas, con llaves, canda-
dos, clovos. Comienza al periodo de los
collagas, ulilicandn. cartas sobra postigos,

1965 Periodo de los papeles colorsados, sobre
sopsrtes de diarios carsguefios.

%67 Comionza a réalitar bocetos para su e
rig o las satructuras espaciales.

1968 Se (nstala la primera estructura, Vertical
Vibrante, o la entrada de |a Ciudad de Ma-
racay. A la cual siguen otras. en todo al
paig.

1873 Concluye la instalacidn da sus obras es-

poclales para I zona féerica del Parque

Contral, en el maren del gepecticulo sudio-

wisual “Imagon de Caracas”.

OTERO

1974 Trabaja en los Estados Unidos, para dess-
rrollar un-proyecto de - esculturns miviles
aceionadag por agun.

1975 Miambro de [a Comisidn de Artes Flésticas
“del Conog, trabaja en el proyecto de la Ga-
leria Mecional, preseniado este mizmo afo.

Exposicicnes individualas

1944 Expona con César Henriquez en el Ate
noo da Valencla, Eatado Carabobo. Pin-
Tras,

1948 Su primers exposlciin en los Estedos
Unides, an Washington. Exhibicién de las
mismas obras en el Museo de Belfaa Ar-
tes, en o Toller Libre de Arte v en ol
Instituto Pedagodgico, en Caracas.

1857  Expomg en la Golerls —Denise Rend”, an
Paris, &us colorritims,

1860  Exponp en el Museo da Bellas Arjes. Se
inatala ean_ Paris. |

1962  Exposicidn en el Museo de Bellas Artes,
on la Sala Mendoza vy an la Galaria EI
Muro, simultineamente, mostranda divar-
#as facetns de su trabajo mds recients,

1963 Exposicidn en ln Galeria Wultengasse,
Klagenfurt, Avstrin. Exhibe sn la e De-
lambre, niGmero 2% junto con Lourdes
Casztro y Marta Wenujin,

1264  Exhibe en la Sala Mendoza.

Particips an |8 Exposichia Internacional
del Premio Guggenhoim, Musso Gugg
anhaim, Muava York,

1963 - Serle de los “papeles coloreados’, en la
Sale Mendoza,

1966  Gran refrospectiva de su obra en la Ga-

_!g:-ril Signals, de Londres. Este mismo
afhe participa en la Blenal de Venecha,

15723 Exposiclén de la zona féorica dol Parquo
Central; estructuras espaciples. -

1675 Instalacion de la obra Ala Solar, en Bogoti.
Exhibe en la Galerla Conkright, en Ga
FACAS,

Recompensas
1943 Pramio Mérito Especinl pora alumnos de la



.........

Escuela de Artes Plisticas v Aplicadas on

&l IV Baldn Oficial da Arte Venezolano,

1245 Obtlena tres pramios en ol Salén Artwro
Michelena, Yalancia, Yenezuaeln.

1957 Premio Jahn Boulton en el Salén Oficlal de
Arte Venezolans,

1958 Recibe el Promio Macional de Artes Plésti-
cas, an el XVI Sabin oficial de Arte Ve
nazolandg.

1958 Mencldn Honorifica an ln Bienal de Sao
Paulo, Brasil, o la que concurre con &l én-
wio venozolano.

1960 Primer Premio on el Saldn Interamericanc
de Barranquilla, Celombia.

1964 Obtiene ol Premio Guggenhaim, Muses
Guggenheim, Musva Yark.

Pregunta:
i{Con qué modelos nacionales o impor-
tados trabaja el artista latincamericano?
Respuesta:

Yo creo que sl algo definiera mi posicidn
de creador, lo que no tiene porqué ser ti-
pico de latinoamericano, ni lo es de Ve-
nezuéla, es la desconfianza fundamental
hacia todos los modelos, incluyendo la
posibilidad de hacerme uno yo mismo.
Creo haber surgido al arte, como a la na-
turaleza misma, por el asombro, por una
oscura capacidad de sentirme concerni-
do por sus manifestaciones més elemen-
tales.

No hubo nunca modelos, sino un estar
en constante dispenibilidad de penetrar

én el sentido de las cosas que me
atralan; no expliciténdolas, sino hacien-
do que encarnaran mi propia identidad.
Nunca tuve propdsitos preconcebidos si-
no una incontenible necesidad de capta-
cién. Por alli pasaron dioses y las cosas
que hicieron, no sin dejar huellas, por
supuesto, asi no fueran muy fieles a si -
mismas, y regresiones constantes a los
enigmas que me dejaron las percepcio-
nes de mi infancia,

Esas son mis ataduras y estimulos sub-

yacentes, seria Incapaz de darme cuenta
de otros.

Esto debia dar como resultado, arte. Esta
fue la apuesta inicial, si apuesta hubo.
Ml pintura ni escultura de una manerg
especifica, ni tampoco de un pais o de un
continénte, lo que hubiera sido demasia-
do pretender, sino la desencarnada expe-
riencia de un hombre, estricta e indiso-
lublemente ligada & las circunstancias
dal medio de donde proving, en el mo-
mento an que se dlo,

En cuanto a la critica, a lo mejor es muy
vélida y Gtil proyectada hacia los otros.
Para quien tiene el drama y la responsa-
bilidad mayor en el hecho de crear, sélo
cuenta la muy oscura, ¥ en general in-
formulable, que ejercemos desde noso-
tros hacla nosotros mismos.

Alejandro Otero
Austin, Texas, 28 de Octubre de 1975
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LUISA
RICHTER

1528 Nace en Besightim, Alemania, &l 30 de
junia,

1046-48 Acaderva Indepandienta, Stuttoort, Ale-
frania.

1948  Academis Macional Stuttgart.

194855 con Willi Baumeister, Stuttgart.

1947-55 Estudics en Paris v Roma.

1955 Residencia e&n Caracas,

Exposiciones individuales

1958 Museo de Belles Artes, Caracas,

1960 Galeria Buchholz, Bogotd.

1562 Galerin El Murp, Carscas.

1964 Museo de Ballas Artes, Caracas.
1965 Museo de Ballas Arbes, Caracas.
1987 Galeria X, Caracas,

1968 Galeria Xill, Caracas.

1969 Museo de Bsllas Artes, Caracas.
Galaria Buchol:, Bogotd,

1870 Galorin Mendoza, Carpcas.
Museo de Bellas Artes, Caracas.

197¢ Galeria Mendoza “La Libreria”. Carstcas.

1973 Asoglacidén Humboldt - Institute Gosthe,
Caracns,
Galeria Monte Avila, Bogotd,

1974 Museo do Bellas Artes, Caracas.
Universidad Central de Venezuela, Caracas.
Galeria Arte/Contacto, Caracas.

Exposiciones Colectivas

1958 XKIX Saldn Oficial, Caracas.
Saldn Experimental, Galaria Mendoza, Ca-
FECAS.
Exposicidn de Dibujo y Grabade, Fecultad
de Arquitecturn, Universidad Contral de
Venazuela,

1961 Hetrospectiva de Pintura Venezolana.

1962 Pimtores Venazolanos en Musva York Jo-
rusalén, Tel Awiv, Haifa.

1963 Museo de Ballaz Artes; X¥IY Saldn Ofi
cial, Caracas.
! Pintores Vensrolanos en Lima, Monte
video, Santiage da Chile.
Pinture Vanezolana Contempordnea, Bogotd,
Zaldn D'Empaire, Marocaibo,

1964 Sidamerikanlache Malerel von Heute,
Baden-Baden, Berlin,
Blenal de Cdérdoba, Argentina.

1965 Exposicidn Braniff - Collection, Undwersidad
di Texas,
Evaluacidn de In Pintura Latinocamericana,
Carmcas.

1966 The Emergent decade, Sclomon R, Gug
genhelm - Museun, Mew York.

1887 XXVIIl Saldn Oficlal, Museo Carncos,

1565 Alumnos de Bawemelster, Alermania.

1670 Grifica 2. Sala Mendora, Cpracas,
Bienal de Puarto Rico,

1672 Escrlturas, Muses de Bellas Artes, Ca-
TS,

1673 Bienal Grafica Jusn Mird, Barceiona, Es-
pafia.

1874 Bienal Call, Cobombia,

1675 Museo de Arte. Lima.
University Mebrasks, US4,

Recompensas

1652 Kunstpreis der Jugend, Alemania,

1958 Pramio José Loreto Arismendl, Mussos Ca-
redng,

1960 Premio de Dibuje, Universided Central,
Caracas, -

1963 Premio de Dibujo “Emil Friedman”, bu-
sen Caracas.

1966 Primer Premio para Grabado y Dibujo, Uni-
versidad Central de Venervels, Facultsd
de Arguitectura.

1967 Premio Maclonal de Dibujo vy Grabado, Mu-
se0 de Belles Artes, Carscas.




Discursos acerca de las adivinanzas
del arte, y la incognita que es &l arte
mismo.

Cueda lejos la pretension de
resolverla.

La tarea consiste en ver.

Siempre que el arte sucede, es origen.
Arte es activacidn de la verdad.
Permite que ésta brote. Manifiesta la

concepcion del tiempo como no evidente,
para verlo més tarde tal como es.
Con pr tas y reflexiones su
desarrollo no estd amenazado.

La bisqueda prepara &l espacio para la
obra, el camino para el creador,

al lugar para la conservacion.

En una exploracién asi, que crece
lentamente, se decide si el arte puede
ser origen, y, a causa de ello,
vanguardia,

O sl debe permanecer como postdata y
entonces ser arrastrado como presencia
usual de la cultura.

Mi tacto y mi movimiento se hacen
afectivos en la conformidad con la
realidad mia.

Ahi trato de concratizar, es decir:
ansayo ser directa.

Este’ concepto indudablementa no
conoce garantias establecidas.
Depende del riesgo de la entrega
personal.

La obra es el origen del artista.

El artista es el origen de la obra.
Minguno estd sin el otro.

Aun cuando la palabra arte designara
algo maés que una imagen colectiva,
esta imagen se corresponderia con la
palabra solamente si lo hiciera en basé
a la existencia de las obras del creador.
El cuadro cuelga en la pared igual
que una escopeta o un sombrero.

Las obras se empacan y envian como
cambures o troncos.

La consistencia de la obra se apoya en
esto: Materia y forma hacen causa
comuin.

En la sintesis de materia y forma,
encontramos finalmente el concepto
gue se ajusta tanto a las cosas
naturales como a las fabricadas.

La materia as el antecedente y el
campo para la formacién del artista.
Cada paso que emprendemos da
vuelta dentro de este circulo.

La diferencia entre mataria y forma es,
en toda su variedad, el esquema del
concepto de orientacién del arte y para
la estética.

La fuerza persuasiva de un cuadro
depende de su contacto directo con el

ﬂﬂﬂﬂl‘llﬂ.
uchas veces sucede que en el
moments de realizar mi concepto se
cohibe y me frena. Reprimida, tensa y
pesada ante la decision me cuesta
reproducir sobre el plano vacio los
suefos imaginativos.
Si es elegido finalmente el objeto del
cuadro, trato de penstrarlo y captarlo,
acercandome a su ndcleo
girando como a través de una espiral.
Pero @ esto && suman otros factores.
La vida cotidiana con sus inoportunas
¥y reincldentes reclamaciones que
deshacen. El desgarramiento,
la separacidn, las impresiones
trivializantes.
Mi intento es ubicar dentro da mi
ctdigo personal limites, temas v
figuraciones, y detrés y adentro de la
acentuacién dal dngulo visual del
presente abrir un espacio épico.
Sedalar lo impersonal. Hacer eficaz el
tirante y resuelto horror de la
dependencia.

Luisa Richter
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ALIRIO
RODRIGUEZ

1534  Mece en El Callso, &l 4 da abeil.
184750 Estudios en ln Escuela de Artes Plistl-
cas ¥ Aplicadas de Caracas. Este ditimeo
afic entra al Taller Libre de Arte, en al
cunl expone colecthamente.
En ftalia. Estudios an el Instituto de
Arteg da Roma. Estudia la técnica del
masalce bizantino.
D& regress en Caraces.
Entrs an la docencia de Arte como pro-
fesor de pinturs enm la Eacuela da Artes
Masticas “Cristdbal Rojas”, an Caracas.
Participa en la Bienal de Paris.
Hombrado para representsr & Venszuals
@n [a X Bienal da Sio Paulo,
En la Bienal Coltejer, Colombila,
Representado an ia Blenal Coltejer, Ma-
dellin, Colombia.
Expana an compafifa de Viegllio Trdm.
piz ¥ Ramdn Yérguez Belto, &n la Ga-
leria Drowant, de Paris.

Exposicionss individualas

1957  Ascclacidn  Venezolana de  Periodistas,
Caracas.

1958  Galeria Humanitas, Caracas.

1961  Museo de Baellas Artes, Caracas.

1960 Galerla L'Incontro, Roma.
Centra de Ballas Artes, Maeracaibo.

1962 Galarla El Muro, Caraces,

1969 Galeria G. Caracas.

{984  Universidad de Oriente, Pueris La Cruz.

1986  Museso de Bellss Aries, Carscas.
EBala do la Fendackin Mendozs, Caracas.
1969 Unién Panamericana, Washington, U.S.A.
Galeria
Galerin Arte Modarmo, l:aﬂus.
1973 Galeria Arfe Contacta.

Recompensas

1857 Il Premio Atencos de Valera y Trujillo,
Estada Trujillo,

1961  Premio deo Dibujo Cesa da la Cultura
del Estado Aragua. Marscay.

1962  Premio Arture Michelena, Saldn Michels-
na, Valancia,

1983  Premilo do Dibujo "Emillo Boggln™, Sa-
[4n Arters Michelena, Valencin, Estado
Carabobo.

1965 | Premio de Dibujo de la Exposicidn
Mecional de Dibujo y Grabado, UGV,
Caracas.

1888 Premio do la Offcina Central de Infar-
macidn, en el Saldn Oficial do Arte Ve
nezolano, M. B. A., Carscas. Premip Ag-
quavella, Saldn Oficial da Arie Vene-
rolann, Carpcos.

Premic Macional de Pintura, on al X5X
Saldn Anual Oficial de Arte Venarolana,
Caracas.

Primara Maencldn de Honor para Plnto-
ras Extranjeros, Bianal de Pintura, Oul-
to, Ecuador,

La nueva figuracién proyecta al hombre
hacia la sociedad a través de su propia
esencia, revalidando y reinventando el
simbolo viviente, hasta hacerlo capaz de
convivir con la técnica, sin perecer.

La Mueva Figuracién es el arte del hom.
bre y de los hombres nuevos, para una
sociedad nueva capaz de verse ubicada
en nuevos paisajes, en nuevas latitudes
¥ hacia nuevos promisorios destinos.

La Nueva Figuracion estd llamada a ser

ol arte-eapejo del hombre cdsmico, ma-
teria & inteligencia nrc;:{mtnda hacia to-
dos los é&mbitos y confines de espacios
referidos y por referir.
La Mueva Figuracién no es el arte de
los recursos ni de las técnicas mixtas.
Mantiene y conserva su Individualidad
p-uﬂiuu cree en la unidad cnmanrinﬂlplu
a comunidad y del tod

rmuurn del méximo de 1a intell-
gﬂm:rla mana expresada manifiesta-




rn-nntecr demostrada entre mensaje Yy
resultado pléstico.

La Mueva Figuracidn sigue siendo pintu-
ra porque no teme al pasado, concien-
tiza el presenta y lo lanza al futuro co-
mo testimonio eterno del ser humano.
La Mueva Figuracion no rechaza nl pon-
tifica, simplemente existe porque es ar-
te purc y cuenta con hombres que han
sabido encontrar, a fuerza de Imagina-
glén y oficlo, un nuevo estadio para la
pintura, en una bidimensionalidad que
se creia agotada.

La Mueva Figuracién no niega su indi-
vidualidad, la proclama, porque &3 un ar-
te integral que requiere del artista una

ol

integridad total, un saber hacer, ¥y una
imaginacidén capaz de liberarse al infi-
nito con sdélo dos dimensiones.
En nuestra era el ciclo renacimental se
replte, esta vez el hombre smprende
viaje en compania de la magquina. Puas
bien, hay que revisar los “resortes” hu-
manos, probar + medir su resistencla a
las tensionaes del viaje. Cambiar los tor-
nillos vencidos por los nuevos “torni-
log"” de un humanismo integral, operan-
te y propio de las nuevas |atitudes don-
de la tecnologia ha ubicado al hombre.
Alirio Rodriguez
{Fragmento de Carta a Madie, Gréficas
Armitano, 1875)
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1927 Mace en Mépoles, itells, & 5§ da marea,

1954

1655 Estudin en la Escuela do Artes Plisticas ¥

1836 Aplicadas de Caracas, en el taller de Cerd
mh&.‘ bajo la erientacidn de Miguel G. Arro-
o

1858 Es nombrada profesorn de la cdtedra do
Expresitn en la Facultad de Arquitecturs,
LCN.

1962 Repressnts & Veneruels on e Exposiciin
Cardmica Internacional, Buonos Alres.
Concurre & la Internacional de Caordmica
de Praga.

Exposiclones individuales

1961 Museo de Ballas Artes.

1961

1964

1966

1968 Musso de Bellas Artes, Caracas,
15968

1570

1965 Galerfa Circulo El Pez Dorado, Caracas.
1872 Galeria BAMAP, Carscas,

1973 Galerla Viva México

1874 Sala Ocre, Corocas,

Recomponsas:
1958 Premio Weciomal de Artes Aplicadas, Salén

Anual de Arte Venarolano, MBA., Cara-

A3,

1962 Mednlla de Cro en la Exposicidn de Ce-
réamica Internacionsl, Buenas Aires.
Medalla de Plata, Exposicién Internacional
da Cerdmica, Praga.

1871 Maencidn Honorifica en el Concurso de L
tératura “Josd Rafeel Pocaterra™, Universi-
dad de Carabobo, Valencis, Venezueln,

Es putora de una novela sutoblogrifica con
&l titule de Yo misma me presento (1974)

Reflexiones
iDebo preguntarme por qué mi cerdmica
no es sdlo vasija? A veces me entiendo

TOFANO

y me contesto. Reflexiono para encon-
trar algunas respuestas si 88 necesario.
Mo siento haberme alejado en el verda-
dero sentido de la palabra de nada, mas
bien me siento més cercana a todas
mis viejas formas [no sé hasta qué
punto fueron acostumbradas o tradiclo-
nales o funcionalas) r siento que lo de
hoy es exactamente el derivado de ellas.
Un medio, entre otros, de expresidn, una
posibilidad de decir algo mis que fuese
mio, intimo y de todos, én la bisquada
de mayor libertad formal con una mate-
ria que me permita usarla sea en su
plasticidad que en su dureza de coccidn
v producto final. Ni estoy en contra de
nada nl con nada. sdlo admito la posi-
bilidad de demostrar que puedo utilizar
¥ aprovechar este campo de expresion
sin alterar o cambiar los elementos pri-
marios que se utilizan tanto para las va-
sljas como para &l modelado o escultura
cerdmica.

Si no altero nl cambio la materia y ella
resiste, quiere decir que estoy haciendo
cerémica, aunque cambie la expresidn
farmal.

El cambio es determinado més que en
la materla o en la forma en mi actitud,
en mi necesidad expresiva y en la posi-
bilidad de decir algo diferente a lo que
podria obligarme a decir una vasija, un
plato o un envase concéntrico. Pienso
que obligarme o sentir sdlo lo funcional
estricto ¥ perteneciente a necesidades
de umn diario no seria la adecuada y
honesta respuesta de mis posibilidades,
obligdndome a un solo vy Onico problama
que ademds no responde completa v
exclusivamente a las posibilidades de mi
taller y de mis conocimientos técnicos.
Mo lo esquive, pero lo limito por mo-
tivo practicos. ;Por qué limitarse? Bus-
co contar y decir més de mi, del mun-
do en que vivo entre otras cosas, sin




dar sdlo la vision de una materia en
objetos que se utllizarian muy poco, en
objetos realmente funcionales, defor-
mandose en funcidn puramente decora-
tiva.

Las manos dan lo que mi cuerpo, mi
mente y conocimientos no podrian hacer
o dar por no tener dedos.

Cuando he buscado la alteracién de la
materia errdneamente, he tenido pér-
didas, destruccidén y con ello he enten-
dido las limitaciones proplas de la ma-
teria y por esas mismas pérdidas y
limitaciones he ido conociendo posibili-
dades reales gque he aprovechado en
relacidn a una expresidn. Hasta que este
equilibrio entre yo y la materia se rija,
geguiré haciendo cerdmica, si esa re-
lacién tuviera que romperse, buscare
quizds otro camino. No es nuevo el mo-
delado en la historia de la cerdmica.
Sostengo que no es escultura siempre
y cuando el objetivo se contenga en la
problematica de su materia y sus limi-
taciones v que no debe ser una privacidn
para el autor. El dia que consciente o
inconscientemente se pase la valla, la
misma materia serd el indice y la sefal
evidente de ese salto: su destruccion.

La experiencia, los afos de investiga-
cidn, fallas y logros. la madurez, la vida,
los interrogantes y las respuestas, la
capacidad ¥ necesidad de expresion pue-
den hacer que se consolide la obra en

un mismo sentido o puede que provo-
guen la necesidad de una nueva aper-
tura expresiva.

Yo soy quien vive las transformaciones,
por lo tante no percibo cambios brus-
cos sino la consecuencia de.

Toda pregunta es debida a presiones
extariores sobre uno mismo.

El objeto modelado tiene misterio. La
vasija es clara, ldgica, se explica por
si misma. Su interioridad corresponde
exactamente a su exterioridad.

Las paredes concéntricas alrededor de
un hueco vacio no esconden ni privan
su conocimiento interior, el aire que
alla enclerra estd libre, la materia es
conocida en su totalidad. Mo hay mis-
terio.

El objeto sdlido, macizo, modelado, pre-
senta sdlo su forma exterlor y esconde
en sus entrafias lo que no es visible.
La materia que ha quedado presa en
gl interior, la que &l mismo creador des-
conoce, no tuvo motivos para salir ni
fuerza suficlente para explotar.

Este misterio quizds me proporciona el
estimule para seguir buscando claridad
sin la posesion de ella en lo obvio y eso
es lo que me deja la esperanza de
poder conocer manana alge mds de lo

que no sepa hoy,
Tecla Tofano

(Testimonio de Artistas, Revista Naclo-
nal de Gultura, 1967).
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VIRGILIO

TROMPIZ

LR P

184045

1548

1850
18953

1954

1958
1560

Mace el & de enoro, en Coro, Estado
Falcdn.

Estudia en |a Escuela de Artes Plisti-
cas ¥ Aplicadas de Carscas, dirigida
por A, E. Monzanto.

Egresads de la Escuols, entra en sl
Taller Libre da Arte.

Aealiza un rmaural en la Escuela de Ar
tas Plasticas.

Primeras influenclos cublstas an su obra.
Se interesa en lo cbra de Armando Re-
verdn, de quien realiza un retrato. Se
inicla como dibujante & lestredor cos.
tumbslsta vy comlenza a colaborar en
la revista infaniil Trieslor. del Ministe-
rio de Educacidn.

Vimja por italia v Espafia, tras obtener
&l Prémio Aoma en al XV Salén Oficial
de Arle Venezolano.

Invitade o exponer &n la Bienal de SSo
Paula,

Profesor de la Escuela de Artes Plds-
ticas “Cristébal Fojes”. sn la Citedrn
da Dibujo ¥ Pintura,

Exposiciones Individuales

1968  Galeria de Arte Moderno,

1970 Galerfa de Arte Modarno,

1971 Galeria de Arte Modemo,

15973 Galerfa Drouant, Paris,
Galeria Drouant, Toklo, Japba.

1574  Galeria Holidey Inn, Caracas,
lrwin Brenner Gallery, Musva York,

Recompansas

1951  Premio Josd Loroto Arismendl, Salda
Anual Oficial de Arte Venezolano,
Primor Promio Seldn Planshar.

1954 Tercer Premio Saldn D'Empaiee, bara-
calba.
Premio Roma, Saldn Oficial da  Arte
Venazolano.

1858 Premio Antonlo Herrara Toro, Saldn Ar
turo Michelena, Valencka.

1963  Premio Armando Reverdn, Saldn  Of-

chal de Arte Venszolano.




Premio John Bowlton, XV Saldn Oficial
de Arta Yenezolano.

{964 Pramio Naclonal da Pintura, XXV Sa-
kn Oficial da Arte Wenszalano,

1985  Premlo Mutusl para la Fachado del Con-
cejo Municipal da Acarigua, Venezusla,

Luz es el problema pldstico que me he
planteado desde mi nueva etapa, bus-
cando dentro de la placidez de mujeres
gordas, sin tratar de perseguir un estilo.
Pretendo tan sélo una armonia entre lo
pléstico y la reflexién subjetiva del as-
pectador sin importarme |a viviseccidn
anatémica.

Mante una necesidad Interior, una
bisqueda de la resion en si misma,
sin romper radicalmente con la figura-
cidn, buscando un plano donde lo plés-
tico se acredite a |lo humano para que
emerja la creacién ya encomendada a lo
personal, obligando con ello a que el es-
pectador estructure personalmente la su-
garencia ya expuesta en el espacio.

En mi pintura se proyectan varlaciones
hacia una estructura intimista, con las
cuales trato de resolver, dentro del es-
pacio, una envoltura atmosférica de |uz
sobre luz; conservando la continuidad
figurativa a través de una evolucion len-
ta, sin llegar al impacto radical, busco
una activacidén creadora, un contenido
de conciencia vital y téctil, que dé res-
puesta a la misma accién en mi vida
cotidiana. Yo me fundamento en la idea
de que es mas sugestivo un espacio va-
cio, como el blanco, para una accién
imaginada.

Cuando estructuro un rostro de mujer,
plasmo una conclencia y una materia.
Busco una Integracidn intuitiva del es-
pectador para poder estructurar, en for-
ma imaginada, los puntos légicos capa-
ces de provocar medianta la sugerencia
el desarrollo de las formas; creoc que
con toda la experiencia se llega a una
forma de comunicacién social que estd
acorde con la subjetividad que es rala-
tiva al concepto de la forma.

Virgilio Trémpiz
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VALERA

1927 Maca en Maracaibo, Venervela Estudia
en In Escunla de Artes Plisticas de Mara-
caib,

1948 Ingresa on I8 Escuela da Artes Plasticas

1950 de Caracas.

1954 Viaja & Parls donde se |ncorpora al Taller
de Arte Abstracto de Dewnsne vy Vasarsly
y oo Fernand Léger

Exposiclones individuales

1961 Pintwras y Esculturss. Colagio de Ingania-
rog. Maracalbo.

1966 Retrospectiva de su obra pictérica, Atensn
da Caracas.

1968 Esculturss en Estudio Actual, Caracas.

1973 Esculturas. Centro de Bellas Artes, Mara-
calbo,
Esculturas, Estudio Dos, Valencia.

1674 Esculturas, Bibliotcca Luis Angel Arengo,
Bogati.

1575 Esculturas y Relleves, Estiedio Actsal, Ca-
raGas.

Recompinsas

1957 Premio Macional de Escultura, Muses de
Ballas Artes, Carscas.
Primer Premio de Pinturs, Saldn DEmpalre
Maracaibe, Primar Premio de Esculiurs. |
Saldn de Arte Abstracio, Caracas.

1956 Sogundo Premio de Pintura, Sakin DEmpai-
re, Maracaibo, .

1962 Premio de Escultura. Casa do la Cultwra,
Maracay.
Premio “Universidad de Carabobo™, Saldn
Arturo Michelena, Volencia, Primer y Se-
gunda Premio de Esculiura, Salén Arturo
Michalana, Valancia.

1964 Primar Premio de Escultwa, Salon de o
venes Artistas.
Wuzeo de Bellas Artes, Caracas,

1965 Segundo Premio, Saldn Pegaso, Caracas,

1967 Primer Promido de iz Blensl Reverdn, Ca-
rACAS,

1968 Primer Premio de Esculfura, Salén DEm-
palre, Maracaibo.

1872 Primer Premio Saldn Aruro Michelens, Va-
lencla,

El Espacio

Cuando hablo de la forma
yo entiendo |a tension de un volumen
integrado o proyectado en el espacio o
la ruptura del mismo por la concepcidn
de la totalidad.
Atrapar el espacio es hacerlo sentir
como un volumen, hacerlo adharante.
Es fijarnos a nosotros mismos dentro
del tie .
La escultura del siglo XX son cosas
inmensas llenas de silencio donde las
formas y el vacio constituyen su
existencia,
Por consiguiente, el espacio es el Gnico
pretexto de su mundo, donde la luz

la sombra son su
ey de movimiento.
Modelar es un acto puramente sensorial.
Se necesila construir.
Construir para el escultor del siglo XX
es una actividad neurotizante,
¥ la escultura deviene una realidad
paralizadora donde &l movimiento
&5 pura fijacidn.
Su unica validez es el tiempo. Su
esencia. En otras palabras:
si atrapamos el espacio concebimos el
tiampo.

Victor Valera
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RAMON
VAZQUEZ BRITO

1927 MWace en Porlamar, Estads Musva Es
parta, al 28 de agosto.

1943-48 Estwdin an la Escusla de Artes Pléstl-
cas y Aplicadas de Caracas,

1846-50 Reslde sn Buenos Alres. Agqul estudla
en la Escusla Suparior-“Emesto de |a

1846-73 Profesor da la Eacusla da Artes Plasti
cns de Caracas.

1658  Subdirector de la misma Institucion,

Exposiciones Individuales

1846 Porlamar, Estado Mueva Esparta,
1850  Galerfa Antd. Buenos Alres.
1258  Museo de Baellas Artes, Caracas.
1959  Galerla Esplral, Coracas,

1963  Sala de Exposiclones de la Fundacidn

dandoza.
1985
1968
1970 Galerin de Arte Modemo, Caracas.
1972

1873 Gaeleria Drovant, Paris y Tokio.

Recompensas

1840  Premio José Loreto Arismendi, Salon
Qifigial de Arte Venezolano,

1950  Premio MNacional de Artes Plisticas,
B. A

1962 Il Premio del Salén de Aragua, Mara-
cay, Estado Aragua.

1966  Promio Antonlo Edmundo Monsanto, Sa-
Ién Arture Michelens, Valencia.

1867  Premio Aristides Rojas, Saldén Oficial de
Arte Venazolano,
Premilo  Corporacion de Fomento, Cara
CasE,

1988  Primer Promio del Saldn Arturo Miche-
lena, Valencia,
PFremio Aristides RAojas, Saldn  Oficial
da Arte Venszolano,

1871 Posea la Orden 27 de Junio

y & Orden Andrés Bello.



e —

|
|
a
.
1

Para las artes plasticas significo una
gntrega eterna y para el futuro tengo el
compromiso de una sedimentacién que
estd expresada en mi obra, no como con-
tenido sino como la expresidn de la sin-
tesis que indica ml compromiso con las
bellas artes, v algo con la juventud, que
descubrird en mis texturas, en mis ge-
neralidades pldsticas, la redencién de
creacion en funcidn de la honestidad v
el objetivo Unico de crear para mi patria
en procesos de busqueda y tal vez in-
comprendida en su cultura pldstica.
Mo puedo guardar silenclo ante el com-
promiso de la obra pléstica, necesito
tiempo para experimeantar en obra de ar-
te, necesito dialogar con la naturaleza,
necesito conversar con la gente, nece-
gito exigir que mis planteamientos plas-
ticos sean discutidos; tengo que compa-
netrarme con al calor, con ese blanco
que me angustia ¥ cada dia Interpreto,
todo artista no debe estar atado a los
compromisos formales, a los hébitos co-
munes; para realizar parte de la expre-
sldén creadora debo entregarme al traba-
jo constante, para no alejarme de mis
compromisos con el mundo artistico por-
que de lo contrario siento perderme, la
angustia me invade ¥y ml obra tendra que
axpresar esa inconformidad.
La concepcitn en mi obra de arte es la
bisqueda an el progreso plastico, el com-
promiso con la belleza y la penetracidn
en la creacidn plistica estdn condicio-
nadas a la libertad de accidn; a la mo-
vilidad de la forma para lograr esa com-
posicidn sugerida que a veces es el mar,
otras la montafia pero nunca ninguna de
ellas porgue es la sintesis, la expresidn
craadora an mi obra de arte: tengo ne-
cesidad de redimir el camino andado,
de volver a la sombra de mi propla obra
para reconocer que en pintura se con-
sique cuanto quieran todos; pero la fuz
es la inconformidad conmigo mismo,
quiero saber tanto de ella y ella es mi
eterno estimule para seguir creyendo
gue el arte es el compromiso con la
eternidad.

Ramén Viézquez Brito
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PAISAJE » 0,90 x 0,70 MTS.
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Macid en Valancia, Venezuela, el 4 de agos-
to de 1928,

Siguté estudios secunderios en su cludad
notal y estudics universitarios en la Uni-
varsided de Los Andes v en |a Universidad
Central da Venezuela,

1840 Forma parte del Taller Libre de Arte, en
Caracas,

1552 Tras obtenor el Premio Maclonal de Artes
Plisticas. que le vale una balsa de estudias
en Europp, se dirige o Francia,

1953-55 Asiste en Parfs al taller de Litografia
da Marcal taudon y al taller de grabado de
Hayter. Entretonio, sigue estudios en la Es-
cuela Macional Superior de Ballas Artes du-
rante astos dos afos

1858 Repress o Vensruela pard exponer su obrp,

1858-60 Agragedo Cultural de la Embajada do Ve-
nervéla on Francia,

1865-69 Director de Culturs da la Universidad de
Loz Andos. MéErida.

187172 Director de la Divisida de Arte dal ins
tituto Macional de Cultrs v Bellas Aries
[Fnciba).

1970 Funda jumte eon otros artistas venaezols.
nos &l grupo “Presencia 707

1574 Mismbro de ln Comigian Preparatoria y de
la Comisidn Organizadora del Consejo Ma-
cional de la Coltura en Venoguala [Conaz)

Exposiciones Inslividuales

TS Atenea de Velencia, Venozuols

1852 Afeneo de Valencls, Venazuela,

Musio de Bellas Artes, Carscas, Vancauala.

1854 Galeria "4 Vientos", Caracas. Vanorusla.
Pasteles, dibujos v gousches,

1656 Galeria La Roue, Paris, (Tintas sobre pa-
ped]

Musea de Arte Coantompordnes.

1957 Galerin de Arts Conternporines, Carncas
Bala de Exposicién Fundacidn Eugenlo Man-
dora. Carscas
Cantro de Bellas Artes. Maracalbo
Ateneo de Valencio, obras da 1953 a 1957

1958 Sala da Exposicién Fundacidn Eugenio Men-
doza, Caracas
Pan American Unidn, Washington D. C.
"Oawalde Vigas of Venerusia™,
Galeria La Roue, Paris. "Pointures récen-
toa”,
Galeria Meufville, Paris, Obras del 1562 al
1883,
Sala de Exposicidn Fundacidn Eugenlo Men-

oozs, Cardcas, Atento de Caracas: Grig-
bados, dibujos, gousches.

Atened de Valencis, Veneruals.
Urivarsidad de Los Andes. Mirda, Yane-
ruala,

Sala de Exposicidn Fundacidn Eugenio Man
darn, CafAcas.

Sala de Exposickin Fundacion Eegenio Man.
doza. Caracas.

‘Kibticaclongs™,

Sala do Exposicidn Tedatro de Ballas Artes,
Maracatho, Vensrsels.

Galaria Antafona, Carmcas. "Pinturas Fa-
ciEntes™

Muzed dé Arte Contemporines de Bogo-
1, Colombip.

“Mitos y Flguraciones'.

Goberia Bancarios, Caracas:

Galeria “El Callafpdn”™, Bogotl, Colombin
Galeria Venozusla, Now York, “Jrint by Wi-
pas pnd Manaure,

Serigrafias v grabados

Recompansas

15943 Préanio Pérez Mujice. 1er. Sslén de Pintu-
ra Arturo Michelena,

Atenes de Valoncla, Venszuela,

1950 Pramis Lastenin Tello de Michelena, Saldn
Arturo Michelanp.

Atanes de Valencis, Venazuels.

1652 Premio Boulten, Saldn Oficlsl da Arte Ve-
nézuela, Museo de Bellas Artes. Ceracas,
Wanemala.

1952 Premio Boulton Salén oficlal de Arte Ve-
mezokang, Musoo do Bellas Artes, Caracas
Veneruela.




1852 fer, Promio Saldn Arturo Michelona.
Ateneo de Walencla, Venezuals.

1553 Premio Saldnm D'Empaire.
Centro de Bellas Arios, Maracaibo, Vena-
ruala.

1955 Premio Shall.
Exposicidn  Internacionn]  Cuatricentenarks
de Vaelencia, Vensruals.

1958 Premio de Adquisicidn.
buseo de Houston, Texas, LS.

1938 Pramio Puebla da Bolivar, saldn oficial de
Arte Vénezolano.
Musso de Bellas Artes de Coracos, Vens-
uela,

1858 Pramio de Adquisicidn.
Musan de Cartagens, Colombla.

1984 fer, Pramio Salén Arturo Michalena.
Atenes de Valencla, Venezusla,

1973 1er. Salén Latinoamericans Ciuded del Sal
y del Acoro,
Primera Mencidn de Hanor.
Muses de Arte Moderno de Sogamosa, Co-
lambia.

Consciente o inconscientemente, la mis-
ma intencionalidad parece haber gulado
mi pintura durante los dltimos veinticin:
co ahos, a partir del momento en que
comenzd & ser, para mi mas que un sim-
ple motivo de deleite estético: un inter-
mediario entre el ser presente, el futuro
y el pasado olvidado.

Al comienzo (varios anos) sdlo los otros,
los observadores y en algunos casos
muy especiales, tomaron en cuenta este
aspecto de mis cuadros. Més tarde,
cuando yo mismo Intenté racionalizarla,
sin perder su intencidn mi obra se volvid
formal, esteticista. En otros momentos,
dejandome llevar por el solo impulso
creador, cal en un torbellino informal
[salvas, lianas. ramajes), algunas veces
cadtico. En general, soy de los que creen
que los mejores cuadros se hacen solos
pere que la mal llamada “inspiracidén’
hay que tenerla amarrada a una cuarda,
sometida a la voluntad de trabajo, a una
guia filosdfica, politica o religiosa que
e dé su sentida.

Por ello actualmente trato de conservar
un justo equilibrio, un compromiso entre
el impulso inicial y la razon organizado-
ra. Realizo muchos bocatos esponténeos
gue voy éjecutando casl automaticamen-
te a lo largo del dia. mientras me ocupo
simultdneamente de otras cosas, muy
alejadas de la pintura en algunos casos:
y cuando un motivo estd maduro lo tras-
pongo a la tela en una sola sesidn. Al

comienzo con un poco de prameditacion
¥ luego, a medida que avanza, de mane-
ra més espontdnea alejdndose muchas
veces en el camino del proyecto inicial,
hasta quedar guardando lo esencial de
las diversas etapas sucesivas en el otro
extremo del asunto,

La libartad para un pintor no creo que
regida en el derecho que tiene, cada vez -
que |o desee, de cambiar de linea. Tan-
to méds se tlene algo importante que
decir y tanto menos estemos disponi-
bles. Una espacie de fataiidad nos lleva
a persistir en lazs mismas cosas como
si el terreno en el que nos movemos
fuera muy estrecho pero al mismo tiem-
po con pozos de evocaclén muy profun-
da, donde se pueden encontrar vetas de

diferente tenor del mismo metal.

Los cambios geogrificos de clima, de

luz, de costumbres, enriquecedores des-
de el punto de vista personal, no pue-

den servir sino para revelar ain més

fuertemente ese sustrato emocional &n

el gque se asienta la obra de arte,

Me parece que hay una ldgica implaca-

ble en la manera en que las formas y

los colores se articulan y se combinan

en cada época de mi pintura, imponidn-

dome su tirania; por ello, a8 veces plenso

que no hay nada completamente espon-

tdneo. Adn cuando ejecuto un boceto

impremeditado, todo parece provenir de

ui dictado interior completamente au-

tdnomo que termina al concluir el cua-

dro, dejéndome solo y desamparado an-

te la tela siguiente que siempre serd la

misma, pero también ung tela diferente.

¥ una vez arriesgado el final, que po-

dria no llegar nunca, comienza el mo-

mento de toma de conciencia, a poste-

riori, siempre después, como si el hecho

de pintar hubiera ocupado todas las dis-

ponibilidades del ser sin dejar un solo

espacio libre para las ideas organizati-

vas que nos guiaban al comienzo, cuan-

do tomamos la decisidn de realizar éste

¥ no aguel proyecto.

Fn algunos casos no sucede asi, la |6

gica y la razdn predominan sobre lo emo-

cional, no se conserva el deseado equi-

librio, entonces |la idea mata a |la obra.

De alguna manera para intentar tras-

cender, vencer al tiempo vy a la "sordi-

dez de la Historia”, toda obra de arte

debe tener “su puasto bajo el sol”, su

territorio humano y telirico, su propia

mitologia.

Oswaldo Vigas
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MIGUEL
VON DANGEL

Macié en Bayreuth, Repiblice Federal Alemana,
al 26 de saptiamboe da 1946,

Estudid esculturs en la Escusla de Artes Plés-
ticas Cristdbol Rofas. Se inscribe en el curso
de Artes Decorativas de la misma escuela. Agul
congce como profesor de Grabado vy Pintura, o
Luis Guavara Moareno. Al caba de dos sfos
abandona  esta institucidn para dedicarse con
ontera lthartad a su trabajo créador.

Reside en Petare, donde trabajd durante slgin
tiampo, muy cerca de Birbaro Rivas.

Exposiciones Individuales

1885 OHeos v dibujos, Sociedad Manaury, Patare.

1966 Oloos y dibujos, Galeria Espiral, Eacusln
de Artes Plisticas Cristdbal Rojas. Caracas.

1967 Dibujos v ascusrelas. Teatro Leonclo Marti-
naz. Caracas.

1960 Objetos (~Sacrifixiones”), Galeria XX2, Ca-
racas, Objetes y pinturas, Golerin Helena
Pavih, Caracas,

1972 Cristo [tintas), Galeria El Awve que Lisvia.
Caracas,

1574 Von Dangel-All Boscén, Casa Gulllo, Ma-
racaibo.

Recompensas

1974 Premio Bolsa de Trabajo “Libreria Cruz del
Sur”, I Premio Ernesto Avelldn. Sala da
In Fundacidn Mendors, Caracas,

thlnmn del arte en Venezuela, en
ndo siempre ha sido la lucha por
al logro de identidad; hoy por hoy, todos
hablan de identidad, la hacen y consu-
men, ¥ como punto de partida, espacie
de trampolin maravilloso, cubrecomple-

5 ¥ manto de mentiras, da hasta para
fuhlnr de universalidad del arte vene-
zolano. La magra cosecha de artistas que
a lo largo de nuestra historia sustentara
pequefos focos de luz en el trayecto de
la misma, hoy es opacada por la gran-
dilocuencia de nuestros “artistas” neo-




ricos de fordneas herencias, malinten-
cionados ﬁaiaquafm pensantes. Creo que
tanto se la de |la “identidad™ porque
nunca hemos estado tan alejados de tal
concepto,

Sdlo un profundo recuento histdrico de-
volverd légica y sentido al quehacer ar-
tistico venezolano. Esto no se estd ha-
ciendo. Los artistas agentes de tecni
cismos occidentales confunden y el pue-
blo no los siente, los figurativos y pa-
trioteros, pro realismo capitalista o0 so-
clalista ne aleanzan siquiera la dimen-
sion de la honestidad, el bagaje de post-
impresionistas y decadentes ya no da
la talla de vomitives eficaces, y del
boom de Ingenuos dos muertos v a lo
sumo dos que adn vegetan dan idea de
arte. En todo caso, opino que los artis-
tas intelectuales de este siglo han crea-
do las condiciones necesarias para un
silencio que abarcerd nor lo menos un
cuarto de siglo en adelante. Mo hay una
generacion de relevo en Venezuela, Los
que somos denominados jévenes no exis-
timos como fuerza —y comenzd la
lucha por alcanzar “posiciones™ dentro
del sistema.

Pienso gue debo trabajar sin producir
consumo, pienso hoy que la publicidad
no abre caminos a la comunicacidn y
es una trampa peligrosa pero reforma-
ble; no pienso politicamente, pero trato
de hacerlo en términos de vilida reli-
giosidad, Sé que hay artistas que a tra-
vés de sus obras cierran caminos y
otros que con su trabajo descubren nue-
vas posibilidades, pienso que adn tengo
fuerzas suficientes para esperar mi cuar-
to de siglo.

Miguel Von Dangel
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ROSTRO » 0,42 x 0,51 MTS.
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PEDRO LEON

ZAPATA

Mace en Lo Grita [Estade Tachira) al 27 de
febrero de 1928, Muy joven entrd en la
Escuela de Artes Plisticas de Caracas y
participt de las inguietudes renovadaoras
qua fomentd e grepo Ls Barracs de Mari-
poreE, gue se¢ openia B la ensefanza km-
portids en esa Escuels, Marchd luego a
México, en donde residid durante once
afios. retornando o Caracas on 1950,

1966 Caracas 1900. Golaria El Pusnte, Carages

1967 Pintura Conmemorativa del Custricentena-
ric de Caracas. (Galeria Coracas, Circulo
Musical.

* 1968 80 Carlcsturas Electoreras 80, Golerla XX2,

Caracas,
1971 Carlcaturas de Zapate. Galeriz Carscol, Ma.
rida, Venarvals.
1972 Homenaje a la Reovoluckin, Galeria Univer
sharia, LLCW.
1573 Obras de Zapata. Galeria Wiva México, Ca-
racas,
1975 Serigrafias. Galeria Arte Presente, Carscas.
1575 Todo el Museo pars Zapats. Muses de Arte
Gontemporines de Caracas.

Maci en La Grita, Estado Tachira, el 27
de febrero de 1929. De ahl en adelants
hay poco que contar. Una acentuada in-
clinacidn a no cortarma el pelo me llevd,
desde muy temprano, por los caminos
del arte, Estudié en Caracas v an México,
aungue también asisti a diversas escue-
las niura.
He realizado varias exposiciones: unas
veces solo y otras mal acompadado. Las
recompansas obtenidas por mi trabajo
pertenecen mds bien al terreno de lo in-
tangible y de lo inefable que al de lo
contante y sonante.

Zapata
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GOMEZ » 0,94 x 0,94 MTS.




