La tradicion plastica en la Valencia
de Braulio Salazar
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Braulio Salazar es continuador de esa afortunada tradicion
de autoddactas gue ha signado al curso de nuestro

arte, tradicion que es mas patente —y casi necesana— en
lag ciudades de provincia que en la capital. En general se
esta de acuerdo en afirmar que Salazar tue el iniciador de
la moderna pintura en Valencia, y fue también, en esta
risma ciudad, el forjador de la ensefanza artistica.

Entre &l afo de su primera exposicion, en 1935, v los
tiempos de Herrera Toro y Pérez Mujica, no se registraron
en Valencia hechos de alguna relevancia en 1as artes
plasticas. Lavida aristica parecih concentrarse en
Caracas, impidiendo el desarrollo de movimientos
regionales; salvo el caso excepcional de Maracaibo, que
produjo con Julio Arraga y Puchi Fonseca una escuela
Impresionista muy sul géneris, pero sin continuidad, casi
desconectada con la paisajistica de Caracas, en ninguna
otra ciudad de Venezuela apreciamos una actividad
artistica autdnoma y de cierta coherencia. Caracas engulle
todas las voluntades.

En el caso de Valencia, esta circunstancia tiene ciertos
matices, dignos de un estudio que requerira de otro
espacio. Por ahora apuntemos o siguiente: La cercania
de Valencia a Caracas contribuyd a que los valores
promisores surgidos en ella se dirigieran, por la dinamica
misma de su desarrollo, a la capital. Era agqul donde habia
escuelas y un ambianta propicio a la produccion y
promacidn del talento, en Erminos universales. Las
condiciones reinantes en la provincia a lo largo de nuestra
historia han privilegiado sdlo al autodidactismo. De lo
contrano, para sobrevivir o lograr algin adelanto, los
artistas regionales han debido emigrar. Esta es la histona
de nuestro arte regional

Sabemos gque Michelena comenzd como autodidacta,

al lado de su padre, pintor de talento disperso, que si bien
cuidd de su formacién, no tuvo en cambio casi nada que
ensafarle, fuera de estimular la expectativa que la ciudad
habia puesto en la precocidad del nifio v de la cual el
padre misma sinvid de diligente intercesor.

Michelena se marchd a Caracas en 1884 y a Paris al

afo siguiente; ras aquella excelente primera obra

de adolescencia y juventud, no volvid a instalarse an
Valencia, alejado por razones de salud, y permaneciendo
en Caracas desde 1892 hasta su muerte, en el 98, Debido
a ello no depd escuela en Valencia v su obra, justamente,
quedd integrada al gran patrimonio nacional instalado en
Caracas. Un caso parecido al de Michelena fue el da
Andrés Pérez Mujica, nuestro escultor de mayor talenio,
malogrado no obstante, apenas entrado a la madurez.
Pérez Mujica lue alumno de Michelena cuando éste
ensefaba en su taller de La Pastora. Después enird a la
Academia de Bellas Artes, residid becado en Paris v,
luego, desde 1915, vivid en Valencia y en Caracas; pero
desde este Ultimo ano estuvo impedido de realizar obra de
buen tamano. Como Michalena, no dejé alumnos.

La tradicion artistica de Valencia parece ser de orden
gentilicio, es decir, &n cuanto a que en la ciudad nacieron o
vivieron hasta temprana edad arlistas descollantes que
emigraron antes de alcanzar la madurez, como son
también los casos de Abddn Pinto y del gran Herrera Toro,
mas consaecuente con su ciudad natal. Pero ni estos ni
Armmando Beverdn, quien vivid en Valencia hasta los 17
afos,  llegd a considerarsele valenciano, se vincularon de
manera profunda a las tradiciones de la ciudad del
Cabriales, ya en lo atectivo, ya en ko artistico, tras cumplir
etapa formativa.

Un caso aislado fue el de Leopoldo La Madriz, paisajista
nacido en 1904 gue estudid en la antigua Academia

de Bellas Artes de Caracas y formado en |a tradicién del
Circulo de Bellas Artes, quien vivid largas temporadas en
Valencia y Puerto Cabello, de cuyos paisajes dejd |
abundante produccidn. Sin embargo, fue un artista
salitario, sin interés por la pedagogia, 0 QuUiIZas no
preparado para eflo, y que optd por una vida casi a

al margen de la publicidad.

La relacién de La Madriz con Braulio no fue la de maesiro
alumng, sing mas bien representd un vincuko amestoso
que no llegd a cristalizar en una colaboracion para
confribuir al perfil de la plastica carabobena, tarea en la
cual Braulio estuvo solo. Del mismo modo que en el orden
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- artistico se aprecia falta de continuidad en el esfuerzo de

- establecer una tradicion pictdrica sustentada en el trabajo
de los creadores de la region, la misma carencia se
observa en cuanto a la ensenanza artistica. No
pretendemos negar que no se hubiesen hecho antes de
1945 intentos para fomentar el estudio académico del are
en Valencia. Es una cuestion que historiadares y cronistas
podrian aclararnos. En todo caso, lo gue se pone en duda
g5 @l alcance de estos intentos, Fuera de Caracas, no hubo
en Venezuela en el pasado reciente una sola escuela de
-arte que mereciera tal nombra, por kb menas hasta la
década del 40,

La tradicidon artistica no sdlo comprende el producto
artistico, la vida y la obra de los artistas, en el fluir dei
tiempo, sino también la presencia de factores
condicionantes, de naturaleza social e instrumental (como
pueden serlo escuelas y museos) que contribuyen a
condiciones para la produccion artistica como
manifestacion integrada a la sociedad. La formacidn de
tradiciones locales, cerradas o abiertas, como las que
actuaimente ofrecen Maracaibo, Barquisimeto, Mérida,
Puerio La Cruz, sin contar a Caracas y Valencia, es un
hecho moderno. Cuando Braulio se levantd en Valencia no
estaban aun creadas estas condiciones. Sin ejemplos, sin
, hublera podido emigrar a Caracas, o viajar a

ia, como estuvo a punto de hacerlo. Y opltd por
rentar el reto de quedarse.




Los inicios: peariodo realista
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Es sabido que las primeras obras de Braulio Salazar
aparacen bajo cierto clima dramatico, inmersas en una
atmbsfera patética, que deriva de una temprana manera
expresionista. Consideraremos dentro de esta primera
tendencia un perodo que va de 1934 a 1944, maso
menos, periodo formativo, de autoaprendizaje, gue
transcurre entre Caracas y Valencia, y durante el cual
alcanzaria a realizar obra prometedora que le daria fama
an su ciudad natal. La mas antigua de estas obras es el
autorretrato de 1934, una gouache resuelta con largos,
suelos y rapidos trazos, donde el material del sopore de
cartdn esta valorado como un color, en tanto que el blanco
de las pinceladas se convierte en pigmento basico del
modelado de la enhiesta figura; los tres planos
geométnices faormados por el bastidor de |a tela en
proceso, la paleta y el ventanal, contrastan con &l volumen
del torso y el rostro del artista adolescente, en el que
apunla cierla arrogante fiereza, propia de la edad. El
ampleo abocetado de la gouache o del pastel sobre
soportes de papel de un tono Mas oscuro, fue muy

frecuants anirs imprasionistas v realistas dal sigls XIX. Esta
explica gue ko encontraémaos an cierlos estudios del periodo
francés de Aruro Michelena, entre 1886 v 1889, v luego en
Caracas después de 1892, Michelena fue un gran
estudioso del color blanco, que en su obra adquiere valor
simbdlico referible a recuerdos de infancia; gran parte de
sU 0Dra, y pare de la mejor, esta resuella con una factura
abocetada gue acuerda interés plastico al color natural del
soporte, 1al como ocurnera en sus llamados “bocetos” de
la dltima época. Pero también en Armando Reveron
apreciamos igual interés, y aun si mas: pues toda su obra
gira en tormno a la estructuracion de la luz, que &l representd
sobre lodo con blancos vy grises; Reverdn usd sabiamenta
la trama del ocre del sopore de colelo o yute para
acentuar o diluir las relaciones entre el fondo v la forma de
5US COMPOosIciones, ya se tratara de paisajes o figuras,
particularmente en su Ultimo pericdo, el sepia, buscando
consegquir con ello efectos de profunda subjetividad v
mistenc.
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También Brauko empled al comienzo los blancos para
construir el volumen y para iluminario de manera que
sentimos el valor luz en su doble acepcion. Pero &l no
conocia la obra de Reverdn y no pudo estar influido por
éste; deducimos de alli que el logro del magnifico
autorretrato de 1934 corresponde a una intuicidon que ibaa
tener gran significacion en su carrera. Pero que haya
tenido esta intuicidn no significa que no hubiera podido
verla luego desarrollada en otros autores como el propio
Michelena, de quien Salazar tuvo desde sus tiermnos
comienzos un alto concepto. Es curioso el hecho de que,
sin gque fratemos aqul de eslablecer una linea de
parantesco, Michelena, Reveron y Salazar vivieron su niﬁeﬂ
y adolescencia en Valencia.

Por lo que sabemos, |a obra temprana de Michelena, que
podia verse en hogares de Valencia, impresiond
profundamente a Reverdn nino, v hasta podria
sospecharse que las naturalezas muertas de este dltimo,
que lenan copicsamente su pericdo escolar, entre 1908 y
1911, mientras vivia en Caracas, pueden haberse
generado a partir de bodegones tempranos de Michelena
que acluaron como protolipos sobre |a creacion
revaroniana. Pero esto no es més que una hipatesis
demosirable.

El parentesco de Salazar con la obra de Michelena tiene
otras caracteristicas; en principio 8s un pareniesco que
él reconoce. Desde nifio se familiarizd con la pintura

de Michelena:

En la casa del poeta Tulio Malpica, mi padrino, quisn
fue para mi como un segundo padre, tenian dos
michelenas; v uno era e/ hermoso bocelo de “La
entrada de Bolfvar 8 Caracas, en 1813", hoy enla
coleccitn de Luis Eduardo Chavez, Comence a ver
Michelena cuando todawvia yo era un muchacho,
de ance anos.
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Algunas obras y bocetos religiosos conservados en
Valencia por descendientes de Michelena también
esiuvieron al alcance de su mirada. En Caracas, después
de 1837, Braulio pudo estudiar las obras que de Michelena
5@ conservaban en el local que ocupaban en ef edificio de
& Universidad Central, en la esquina de San Francisco,
antes de pasar definitivamente al Museo de Bellas Artes,
en 1938, Aqui pudo apreciar los grandes lienzos del
maesiro valenciano, notoriamente Carlota Corday. En todo
caso, fue la obra abocetada del Gltimo periodo de
Michelena la que encontramos influyendo en mayar
medida en Salazar, en tanto que Reverdn encontrd
motivacion, quizas de medo inconsciente, en las primeras
naturalezas muertas que Michelena pintd en Valencia,

Laintencion de Braulio de alcanzar un oficio naturalista, a
que lo conducian sus esfuerzos por aproximarse a los
pintores del sigho XIX, nacia de un impulso ingenuamente
proviciano. La relacion que &l iba a mantener con el arte
que se hacla por la misma época en Caracas, tan
desembarazado de relerecias academicas, era muy
parecida a la que existit entre los artistas venezolanos del
siglo XIX allegados a Paris v el arte modemo que se hacia
en Europa. Fue, sin embargo, una relacisn muy
provechosa para Braulio, quien llegé al realismo social por
una via independiente, al margen de escuelas y de lucha
de tendencias.

Lo que mas me impresiond arn Valencia eran las
pastas y texturas de Herrera Toro, en fa catedral de
Valencia.

En efecto, Braulio hace referencia aqui a esios
Cuadros-murales que pudo apreciar en una &poca en que
todavia no habian sido detericrados Por una inundacion y
luego restaurados en fecha reciente: La Ascension, La
Ultima Cena y Dominge de Ramos, obras del altime
pencdo de Herrera Toro, cuando éste trabajaba en
Valencia. La aproximacion al realismo académico estuvo
acompafada por una distanciada voluntad de estudio, que
MArca a su produccion inicial, de lenta y laboriosa
elaboracidn. El hecho de no haber estudiado en Ia Escuela
de Artes de Caracas, y que Io hiciera de modo

autedidacta, favorecid en &l una tendencia figurativa,
marca toda su rayectoria. Son los habitos ¥ recuerdos
infancia los que mas perduran en la vida de un hombr
allil que las obras de su primera apoca, forjadas al cale
la influencia de los clasicos, sean retratos, escenas
interiores y obras religiosas, cuyo estilo prosigue durar
los primeros anos de la década del 40 hasta reencont
con el realismo de influencia mexicana, que constituye
gran paso en su evolucion, después de 1947,
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En Boceto para el entierro de Cristo. de 1941, en |a
coleccion del artista, enconirarmos su mayor acercamientc
a Michelena; Braulio tuvo presente aqui el peculiar sentido
del boceto que priva en el autor de Pentesilea, aunqgue el
conceplo de boceto, aplicado a Michelena, sea relative,
pues la mayoria de lo que conocemos como tales son
obras que ésle dio por concluidas en el punto en que.
como también va a ocurrir con el trabajo de Braulio, “no
habia nada mas que hacer, anadir o quitar” dentro de |3
apariencia inconclusa que ponia al descubiero el
procesamiento de la obra, el valor del soperte consideradc
como elemento de la armonia del cuadro. Lo que se
propuso Braulio fue descubrir el método compeositivo de
Michelena, experimentar el sentimianto de esa
inconclusidn que le permitio a Michelena expresarse con
gran libertad, su manera de manchar y armonizar
simultaneamente para hacer del color del soporte un
ampilio valor de entonacion luminosa, cuyo interés va
declinando a medida que nos alejamos del nicleo
dinamico representado por la anécdota,

El modelo de esta obra se halla en El descendimiento,
que hoy se encuentra en el museo de la Casa de los Celis,
en Valencia. Tenida como inconclusa, Braulio considera
que esta gran tela de Michelena estd acabada, Le sedujo
de ella el ritmo arquitecidnico de la composicion, pero
sobre todo la destreza del pintor para articular el bien
resuello y vigoroso dibujo acadeémico al espacio apenas
iralacio del sopone donde se puede apreciar la estructura
neniosa del dibujo de Michelana,
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En La vela del Alma, de 1940, en la coleccidn de Ivan
Salazar, obra de asunto con la cual fue rechazado en

el Primer Salén Oficial de Arte Venezolana. Braulio halld
motivacion en La miseria de Francisco Valdez, y en El
Purgatorio de Crisidbal Rojas, pero también en Carlota
Corday, de Michelena. El problema méas importante que se
planted fue la iluminacién producida por la llama que
destella frente a un moribundo tendido en el suelo. ¥ sila
composicion recuerda a las figuras yacentes de Valdez, el
eleclo de luz ha sido estudiado en los cuadros ya
mencionados de Rojas y Michelena, tal como lo ha
reconocido el propio Braulio. Este ha dicho:

No hice La vela del alma impregnado de sentimianto
religioso, sino con ef propasito de estudiar fa bz en
el roslro de ias personas.

Pero lo hizo, quizas, para entender la disposicion espiritual
de Rojas. Pues el mévil profundo de esta composicidn es
el sentimiento dramatico que anima al joven pintor a
canalizar su inquietud a través de un estilo expresionista,
La obra refleja también la influencia de Michelena, en
menor grado, mediante el detalle anecdotista del frasco de
remedio derramandose en el piso, asi como en las dos
solitarias botellas en el estante, y en el graffiti de un
muheco en la pared, y el cual puede ser reminiscencia de
un antiguo cuadro de Brandt; pero el tratamiento de la luz,
con su acusado efeclo de claroscuro en el perfil
presagioso del maribundo, el realisme con que resualve,
de modo corpdreo, texturas y encarnaciones, provienen
del miserabilismo de Cristobal Rojas.

Mos adelantamos a decir que el rechazo de La vela del
alma en el Salén Oificial no califica a laobrasino ala
tendencia. Tal decision no esta librada de los prejuicios
que juzgan la calidad de las obras por comparacion con
los valores aceptados por la tradicién del Circulo de Bellas
Artes, iradicidn purista que otorga al paisajismo de la
apoca rol hegemonico en una tabla de valores donde la
figuracién exprasionista ocupaba la Glitima casilla.
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Tenemos a la vista otro ejemplo de estudio de los clasicos:
la durmiente de Estudio para una maternidad. de 1939,
en la coleccion Edmundo Silvestrini, una de las primeras
obras bien logradas de Braulio, quizas su mejor pintura de
la década del 30. Cuadro expresionista en la tradicion del
realismo social, extemporanaa, si se quiera, respecto a las
tendencias puristas de la Escuela de Caracas, pero que,
sin embargo. no esta lejos del espiritu que informa a
Marcos Castillo, quien como Braulio fue un pintor de
formacidn ecléctica y muy individual, Es posible que
persista en esta excelente obra el recuerdo de Michelenaa
través de la bien lograda corporeidad de los blancos dela
almohada vy las sabanas, en &l detalle del escarpin verde,
pero el modelado de la cara de la yacente y 12 iluminacidn
de las carnes parece derivar de una atenta observacion de
la técnica de Herrera Toro de cuyas obras, que se
encuentran en la Catedral de Valencia, Braulio fue un
atento lectar; sin embargo la deuda puede ser aqui
respecto de La miseria, también obra de Herrera que
nuestra pintor pudo apreciar en la Catedral de Caracas.

Desde luego. la asociacion del estilo temprano de Braulio
con el de obras realistas de nuesiros clasicos no debe
entendearse como si éste hubiese imitado avant /a lefire |a
manera de sus modelos para inlerpretarios. Braulio no
pintd a la manera de ninguno de elios. Su método de pintar
ne ha vanado desde entonces: él observa profunda y
detenidamente, y luego olvida el asunto, sin hacer apu
directos del objeto. Mas tarde recrea, guiandose por
Ios datos que han guedado impresos @n su memorna,
aguellos aspectos en los que pone mayor empeno
expresivo. El ha dichao gue

Pinto las cosas, no como ellas son, sine como las
Shemore QUISEe Ser Yo misma.







11 Durrmeenin

1 Sen Debatn vescls de Jerpa




TR e e el




A diferencia de los pinfores de la Escuela de Caracas,
Braulio no efectud copias de las obras de nuestros
clasicos. 5ialgin afecto le condujo al estilo de éstos, fue
sin duda el mizmo que le llevd a considerar como
principales objetos de estudio el retrato v la naturaleza
muerta.

¢ Como explicar esta temprana tendencia realista en la
trayvectoria de Braulio Salazar? Evidentemente, desde
cierta perspectiva, & constituye por su temdatica figurativa
(retralos, escenas y molivos religiosos) un adelantado de
su generacion. El hecho de que haya tenido gue abrirse
paso por si mismo le confirid una ventaja sobre sus
contemparanaos, pues alli donde estos, impulsados por
las tendencias praclicadas en la academia, se convirligron
en sequidores tardios del eslilo paisajista aceplado, él
pudo situarse en una perspectiva mas integral en cuanto a
que no descuidd, junto al colondo naturalista, e dibujo ni la
figura humana, aspectos éstos de la disciphina formativa
que VINIeron a menos con los pintores que obtuvienon su
estilo del postimpresionismo. Al supeditar el paisaje a la
representacion humana, Braulio comprendid las
dificultades que se erigian para un autodidacta que,
ademas de vivir en prmrincm. lenia escaso contacio con
los maestros que vivian en |a capital. A propésito de esto
Braulio ha sido categonco al expresar que, mas alla de la
larea del aprendizaje, su planteamiento figurativo abrgd
un propasito de disencidn, de ruptura con lo establecido, a
riesgo de no ser incluido en escuela alguna, de ser
rechazado, como en 1840, en los salones de moda, El dijo:

Yo queria con mi pintura Negar a hacer algo que
fevara mucho esfuerzo, que resultara muy dificl
realizar,






Periodos de la obra de Braulio Salazar

a2

La obra de un artista puede ser estudiada dentro de

un orden penddico que implica dos opcionas: una
secuencia de lapsos cronoldgicos o una secuendcia de
lapsos estilisticos. Ambas secuencias pueden prasentarse
simultaneamente. En el caso de Braulio Salazar, periodizar
su obra supone correr varios riesgos. Porque algunas
elapas suelen desbordar el marco cronoldgico y aparecer
bajo nuevo aspecto en otro momento de su rayecloria,
debido a la libertad con que ha trabajado. El mismo ha
intervenidao en el esclarecimiento de esta cuestidn para
sugerir que su obra puede ser dividida en tres atapas:

1. Una primera que corresponde a la elapa de formacion
y blsqueda, y la cual concluye mas o menos en 1947
tras la obtencion del Premio "Arturo Michelena” v su
viaje a México.

£. Una segunda corresponde al periodo an que pintd
dentro del realismo americanisia, de tendencia
anecddtica o social, caracterizado por el predominio
dal elemento lineal, y dentro del cual incluimos también
la presencia de cieros rasgos procedentes de la
influencia cubista, recibida en México y en Paris. Esta
etapa va de 1947 hasta 1958 aproximadameanie

3. Y luego esta la etapa postmodernista en la que
Braulio incluye su vasta produccion de lematica
varia, caracterizada por la individualizacion del color
empleado en toda su gama textural, con predominio de
una técnica gestualista en la elaboracion del cuadro.

En otras palabras, esas tres elapas podrian recibir la

siguiente denominacidn, en el mismo orden:

a) Realismo expresionista

b) Figuracion social

c) Figuracion teldrica. O también, para usar el término
utilizado por algunos criticos, Expresionismo lirico.

Esta periodizacidn, por supuesto, no es todo lo precisa que
se desea. Con mas exactitud, para matizar los términos

en que van ocurnendo los cambios técnicos y tematicos en
su obra, proponemos al lector el siguiente desarrolio:

1. Perodo formativo, en el gue siluamos sus obras

de adolescencia y juventud, hasta 1947 mas o menos.
En esfe lapso, que se inicia en 1928, ubicamos tanto
su produccion refratistica del auloaprendizaje y sus
primeros ensayos de pinfura de género, guiados por
la observacion de efectos realistas en las obras
clasicas, Como sus inicios en un paisafismo
airelibrisla, desde 1935, que servirdn de punto de
partida para la fransicion que lo levard, en su eshio
maduro, a fundir paisaje y fgura humana en una sola
unidad termafica

2. Realismo social. Con este termino aludimos tanto
a la lendencia figurativa que Braulio desarrolla por via
personal en el marco de una reaccion conlra o
paisapsmo de la Escuela de Caracas y que se
caractenzo por la consideracidn de la figura hurmana
an un confexto socal exposiivo, como a la evalucion
posterior de esla tendencia tras ef viaje de Braulio

a Meéxico en 1847 y fos ulteriores cambios que se
onginan en su obra por efecto, primero, de la
fluencia de Rivera y, luego, del posteubismo. Este
perode, por ef cual ef nombre de Braulio es asociado
erraneamente al realismo social de la Escuela de
Caracas, corre mas o menos hasta 1958,
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3. Muralismo, Es una elapa derivada de la anterior

y asld representada por la serie de murales que
Braulic realizé en Valencia después de 1952 {y un
vitral en la Cludad Universilaria de Caracas). La etapa
muralista tlene también implicaciones concepltuales
con el movimienlo de infegracion de fas anes que
dlcanzo su desarrollo en Caracas en lomo al ensayo
e sintesis levado a cabo por el arquitecto Vilanueva
en Caracas, y el cual lue esencialmente de naturaleza
abstracta; como consecuencia de esta conaxion
estilistica, Brawlio adoplo un esquema geomeétrico
para COMmponer sUs murales planos resuelfos en
elermento ceramico. De hecho, aprovechd en este
momanto &l aporte de las técnicas que habia
estudiado en México para sus murales de intencion
popuwlar; pero también realizd dos murales abstractos
en Valencia.




18
JCAES RS
[
5]
sguras




Lam, 17

Lam, i

Lam, 71

Lam. 18

Lam. 19

4, Etapa Postcutvista. Paralelamenta al realismo
social y como consecuencia de su acercamenio

al cubismo, en México y en Pans, Braulio iba a
atravasar, una vez an Caracas, por un pencdo de
irvestigacion que se inscribe en &l marco de Ias
busquedas rencvadoras en que trabajaba la nueva
generacion caraquefa, hacia 1948, en e/ Taller Libre
de Arfe, busquedas penefradas por ia influencia de
las corrientes del arte europeo contemparaneao, el
cubismo especialmente. La tendencia al analisis de la
figura humana contribuye a que Braulio desembogque
en la estiizacion ineal propia del periodo gue hemas
denaminado como reéalismo social,

5. Periodo sintélico o Expresionisma Nrico. En este
lapso abarcamos la extensa obra que Braulio ha
producido desde 1960, mas o menos, hasta hoy, y en
el cual, ya iberado de influencias, combinando en un
discurso coherente lodos sus logros antenores, se
inscribe su principal aponte al ane venezolano. Todos
los géneros tratados anteriormente son refomados en
este peviodo, pero en especial, de manera dominante,
aparece la figura humana en & paisaje.

6. Periodo informatista. Al estudiar @l periodo anterior
debe considerarse, Como una isla, la produccion con
la que Braulio incursiona en una modalidad de pintura
matérica que representa el mayor punio de
abstraccion a gue ha legado su obra; aunque se
trata, como &l dice, de “fragmentos aumentados de
paisajes”, se ha relacionado esta obra con el
infermalizsmo que habla ocupado el interes de la
vanguardia venezolana,
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Evelucion del retrato

40

Ya hemos dicho que el retrato aparece en la produccion
temprana de Braulio Salazar asociado a una tendencia
expresionista, tal como puede apreciarse en su
aulorrelrato de 1934. Tendencia que se relaciona con la
formacion autodidacta cumplida en parte a través de la
frecuentacidn de la obra de los maestros que le sirvié de
aprendizaje o que, en cienos momentos, & se impuUso
COmo modelo.

Es también una actitud coherente con su proposito de
legar a pintar de manera naturalista. Pero también tiene
que ver con su inclinacidn natural al estudio de la fisonomia
humana, que Braulio desarrolid desde sus comienzos, ¥
que siempre le atrajo, al punto de habernos conlesado que
el retralo e habia intrigado siempre en igual grado que e
paisaje. No obstante, hizo del reirato el lerritorio vedado de
sus afectos entrafables, pintando en este género por el
gusio gue le procuraba desentranar en el lienzo la Imagen
de sus familiares o sus amigos: o sencillamente por un
nterés puramente psicoldgico. De alli que desdenara
pintar por encargo, actividad que, en el pasado, fue el
medio de supervivencia que el oficio de pintar proporciond
4 sUs cultores. Como si la intimidad guiara los pasos que lo
levan desde sl a la exploracion de la realidad, sus retratos
comienzan con &l mismo, y contindan hasta proyeclarse an
una secuencia familiar que va dando cuenta de un
discurso autoexplicativo, que llega a nuestros dias, si bien
ya ha desaparecido de sus obras en este género todo
resto de psicologismo. Pero cuando hace retratos no se
confia a la memoria, ha solicitado la pose y ha pintado del
natural, como kos maestros de ayer, sin valerse del recurso
fotografico, aun cuando trabaje con la mayor libertad.
Aparte de que muchas figuras que Braulio concibié como
tipos generales, sin identificarlas, podrian tener rasgos de
personas observados en la vida real’ su abra en este
senlido es aundante y extremadamente sugestiva para el
andlisis plastico.
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Comencemaos por sus autorretratos. Hemos hecho
referencia al de 1934, a continuacion del cual, ya
confirmada su decision de consagrarse a la pintura, realizd
un sequndo autorretrato, de 1936, y en el cual, segin la
descripcion de Rafael Pineda

Braulte empunia el pincel come instrumento de
frabajo, pero lambién hecho uno solo con la mano en
que se apoya el menton, como punto de apoyo de sus
madifaciones. Esta es ia 8poca en que el artista
comienza a lener conciencia de que el color 'es no
solo lo que se ve fuera, sino tarmbién lo que esta
dentro del hombre”,

(Rafael Pineda, en el catdlogo de la Retrospectiva en
Pro-Venezuela, 1975)

Un estado de animo pesimista parece haberle inspirado
varios retratos donde cbservd la imagen, o si se quiere, e
rostro de un sepulturero. Se aprecia la adecuacion entre
tema y tratamiento que caracteriza al expresionismo,
adecuacion que Braulio explotd con penetrante agudeza
al captar la atmoslera finebre de un asunto que, sin
embargo. no estd visto de forma patética, limitandose a
simbolizarla con la imagen del lejano Wimulo y su cruz; se
diria que la exprasion del drama se concentra en el rostro
del personaje. Impona subrayar agul la sintesis casi
gestual con que Braulio encuentra una solucidn, un recurso
que adoptara mas adelante, y que consiste en hacer
contrastar una figura en primer plano, bien detallada, con
un paisaje de fondo apenas esbozado, reducido a unas
cuanias notas de color. El pastel se amolda a la téenica de
trazos rapidos que mejor se aviene con el lemperamento
nervioso de Braulio, y la serie de los enterradores, dentro
de una manera realista, anticipa ya un excelente dominio
de la misma, si bien no encontramos muchas obras
Irabajadas con esta lécnica que nos insinda, en la imagen
del enterrackor, un nuevo punto de contacto con Reverdn.
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Lam, 33

Pero Braulio no cultivd una sola manera en su primera
época. El retrato del Dr. Rafael Guerra Méndez (Coleccién
Hermanas Guerra Méndez), de 1937, es el mas antiguo
entre los que le consagrara a personajes de Valencia; obra
un tanto esterectipada, cabal ejemplo de autodidactismo,
pero con un detalle interesante, y 8s que el retrato acusa
los rasgos de decrepitud del ilustre galeno de una forma tal
que desciframos en ellos un trasfondo expresionista de
naturaleza inconsciente; al modo de los retratos coloniales,
la profesién del personaje esta aludida por un emblema; el
estetoscopio. Aun no hay aqui signos de que Braulio haya
estudiado los procedimientos de Michelena.

Foco tiempo después, en 1944, pintd el retrato de Bibita
de Zerpa (Coleccion Bibita viuda de Zerpa), al término de
la secuencia que comenzo con el premonitorio retrato del
Dr. Guerra, y una de sus mejores obras en este género.
Eraulio consigue en este retrato ei mismo efecto dramético
del anterior, pero de modo consclente y no como resuliado
involuntario de la incompetencia que, por falta de técnica,
demostrd en el retrato del Dr. Guerra. No recurrit a
recursos dramaticos para obtener lo que se proponia:
develar la psicologia de la dama en el momento de la pose
en que ella es observada y en que ella observa
aprehensiva y sorprendida. A crear la atmasfera de
suspenso, a producir esa sensacidn de instantaneidad,
contribuye la sombra de la cabeza y el trozo michelenesco
de la pared abocetada; brillante juego matonimico.
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El ratrato del Or. Ricardo Guada (Coleceidn Dr. Ricardo
Guada) es de 1940, y 52 aparta de la direccion
expresionista de los dos retralos anteriores; en &l alienta
una mayor sintesis expresada en |a clara y nitida
construccidn del volumen; no deja de haber cierta
tamiliaridad entre esta obra y los retratos que por la misma
época, adelantandose a la nueva pintura venezolana,
realizara Francisco Marvaez, iras su regreso de Europa.
Curiosamente, Braulio desconocia complelamene el
trabajo de Narvaez, con quien tiene, por cierlo, mas de un
punto en comun. El retrato de Ricardo Guada esunode
sus mejores logros de esta época y constituye un anuncio
de su retratistica futura. En 1941 hizo el retrato de Rosila, |
la sazdn su novia y a quien desposd al afo siguienta. 58
irala de una obra pintada con la luz del taller, dentro dal
concepto de modelado realista que Braulio habia podids
desarrollar a través de |a leclura de los clasicos; la
gjecucion concisa, la economia de elementos v |a sabay
concentrada expresion interior hacen pensar en lo que
Braulio dijo una vez:

Hay que aprender a observar las cosas, buscar ef
interioridad, no fuera de ella. Interpretar el conlenig
de fos obyeltos.

Al comparar este retrato con el que hizo de Rosita en
1846 constatamos el cambio experimentado desde un
timido estudio con la paleta del taller a una franca
concepcion airelibrista, va alcanzada la maduraz.
con las sugestiones del estilo abocetado, Braulio
proporciona al blanco de la tela una calidad vibranta ¥
que supera en elocuencia plastica el efecto que hubiel
podido conseguir empleando un acabado realista; pel
paisaje esta ratado de manera impresionista, para sug
un clima emotivo con notaciones frescas que contrib
fijar la atencion en el rostro, centro de la composicia
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En la evolucidn de Braulio Salazar se cumpile un principio
infalible del retrato moderng: a mayor conciencia de los
medios plasticos mayor debilitamiento de grado de
veracidad atribuicko a la representacion psicolégica. En
esta misma proporcidn la expresion propiamente plastica
se torma mas independiente del tema, en perjuicio de la
identidad del retrato. ¥ ha debido ser asl. Por esto, los
primeros retratos de Braulio, a despecho de sus
incorrecciones, son los mas realistas en cuantoala
psicologia del personaje. El artista funda su obra en el
poder de los medios, y éstos condicionan a su arte. Por el
Braulo dice:

Crea, y fa tela creara conligo.

Esta hablando de la relevancia que, durante el proceso de
trabajo, adquieran los materiales al sugerir los multiples
caminos que el azar, como una fuerza incontenible, es
capaz de imprimirle a la obra del artista mas racional.
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Lim. 12

En el desarrolle cronoldgico del retrato de Braulio, el tema
plerde terreno ante una materia que tiende a converlirse
ella misma en el tema y que se autonomiza tanto mas
cuanto mas libre alcanza a ser el gesto del pintor. El retrato
corre la misma suerte de los otros géneros; el paisaje, a
nafuraleza muerta, la escena campesire, la marina: lo que
termina por imponerse n ellos no es la presencia del lema,
5ino la pintura, y en esta perspectiva la basqueda del
artista se orienta hacia un mayor grado de abstraccitn y
hacia la homologacion de los rasgos particulares en tipos
generales; por efecto de una creciente busqueda de
sintesis, las fisonomias llegan a concentrar en si la suma de
todos los detalles. Surge asi el refrato de una mujer ideal,
simbolo de la plenitud de todas ellas, arquetipo femening
universal que recorre toda su pintura

Braulio ha sido consecuente con su proyecto de elaborar
una iconografia valenciana integrada por toda clase

de retralos, que ha ido realizando y entregando
espaciadamente a lo largo de su carrera, de un modo
espontaneo, sin someterse, como hemas dicho, a las
presiones del encargo. Son retratos sentimentales, en sy
mayoria sujetos amistosos o familiares; cierto nimero

de ellos son autorretratos que hemos venido estudiando y
que nos permiten seguir, a la par que los cambios
personales, las variantes técnicas de su trabajo a través de
una evolucion que se caracteriza por una constante
reafirmacion de la materia cromatica. El autorretrato de
los cincuenta anos, pintado en 1967, quizas represente, en
punto a logro, el grado mas alto en la indagacion
expresionista que Braulio iniciara en 1937 con el retrato de
sumadre. Y constatese laidentidad estilistica, guardando
las distancias, que hay entre las imagenes de la madre ¥
del hijo, en sus dos retratos, a través de la caracterizacion
que en ambos casos se onenta a enfatizar la expresidn
psicologica mediante la relevancia que se da al cuerpo de
la rmateria cromatica,
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Lam, 39
Lam. 76

Lam. 2

Limi 81

Lam. 75
Lam. 83

Desde los retratos de Guerra Ménaez, Echeverria, Alcdzar,
Herrera Vial, Rosita, Ricardo Guada, Bibita viuda de Zerpa,
Alejandro Colina, asi como de aquellos en que |a imagen
del modelo ha servido para cuadros de género, como los
estudios de La Durmiente v La Vela del Alma, que son
retratos de sujelos andnimos, la iconografia de Braulio a
asle respecto ha expearimentado los cambios inherentes a
la evolucion de su conceplo pictdrico, paro ella no ha
dejado de ampliar considerablemeante su honzonte
tematico, conforme al propdsito del artista de constituir una
cronica humana de Valencia. Dentro de su evolucidn incide
una mayor o menor aproximacian al realismo: asi, 1as obras
del peripdo social, en los anos cincuenta, representan
mayoritariamente tipos imaginarios y predomina en éstos la
caracterizacion mesliza, pero también en esta época
Braulic alcanzd, en cuanto a conclencia de la interrelacian
de medios y tema, su obra de mayor aliento en el género,
Retrato de Ligia. Figura en sepia, Lectora, La ventana,
Beatas, Ritmos maternales, son ejemplos dptimos de lo
que decimos.
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Braulio, el paisajista

La Escuela de Caracas después de haber tenido
grandes pintores figurativos lerming an una escuela
paisajistica. Las razones son obvigs. El impresionismo
se habia ido a la calle e instaurd la naturaleza viva,

La Escuela de Caracas siguit fa tendencia del
imprasionismao al aire libre y concluyd en af
paisafismo.

Esta opinion de Braulio resume su posicion frente al
paisajismo derivado de la ensefanza de los maestros del
Circulo de Bellas Artes; ella permite establecer un
distanciamiento de su obra respecto a la Escuela de
Caracas, subsanando el error que se comete cuando se la
as0cia a ésta. Hemos dicho que Braulio solo tuvo
encuentros esporadicos con bos paisajistas del Circulo de
Bellas Artes en la década del 30, es decir, cuando aun
eslaba en proceso de formacidn; técnica y formalmente se
aparta de los principios de éstos para coincidir con los
Planteamientos del grupo de realistas que surgid a raiz de
la muerte de Gamez,

La posicion de Braulio entrafiaba una critica al paisajismo
puro semejante a la que, por olra via, le haclan pintores
que coma Poleo y Ledn Castro ensayaban retomar la
figuracitn en el punto en que ésta habia sido subordinada
al paisaje, o excluida de la representacion:

Luché conlra el paisajismo puro de la época, en mis clases
y en la escuela. Hubo resistencia de mi parte a aceptar
esla situacion. Pero yo conocia la pintura del Circulo de
Belas Artes. En la escuela del Curio vela a Monsanio, &
Uira, @ Pedro Angel Gonzalez. Reconozco que me
ayudaron. Les Nevaba, a veces, mis obras. Y ellos
opinaban. Fue una relacion personal, no de maestro a
alumno. Ya en aquella época yo queria hacer algo distinto.

Su formacibn, ya lo hemos dicho, fundia el autodidactisme
con |la cbservacion de los maestros del siglo XX, en
ausencia de una tradicién escolar del tipo de la que existia
en Caracas. Esto Gltimo pudo haber contribuido a que no
se interesara en el paisaje puro, como tema predominante.
O que sdlo llegara a interesarle como complamants de la

figura humana. Si bien es cierto que entre sus primeras
obras enconiramos varnos paisajes, pintados antes de
1936, que precisan de una declaracidn en el sentido de
que ofrecen algdn parentesco con la Escuela de Caracas
traves de ciefto conocimiento del postimpresionismao
francés y de Cézanne. Aungue puede tratarse de una
coincidencia con los paisajistas de Caracas en cuanto a |
representacion de una imagen fresca y veraz del paisaje
observado directamente del natural,
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Es presumible que Braulio haya alcanzado por si mismao,
&n sus alentas y amorosas salidas al campo, aungue de
mada timide, una estructura de percepeidn muy similar a k
adquirida y difundida por el Circulo de Bellas Anles, y sin
haberse propuesto precisamente hacer del paisaje un
tema excluyente. Eslo puede apreciarse en paisajes de
pequaeno formato como el que se encuentra en la coleccidr
Sucesion Dr. Jorge Lizarraga, en Valencia. Fue pintado
antes de su prirmer viaje a Caracas, en 1935, y constituye
una intuicion lemprana. Empled aqui una paleta clara de la
cual ha eliminado los tonos sombrios del taller con que
tratd sus primeros retralos y cuadros de género y asi
lambien se desprendio por primera vez del negro para dar
las sombras en un alarde de modernidad que Monsanio
hubiera celebrado a la vista de los rasgos sintéticos de la
coOmMposicion y del evidente propdsito de construir las
formas con el color. Por otra parte, Braulio introduce por
primera vez el recurso de una mancha de agua, elemenio
mulliplicador de las imagenes gue aparecen
insislentemente a lo largo de loda su obra. Espejos de
agua mansa, charcos, lagunas o pozos del rio Cabriales,
N 5640 se asimilan a un recurso plastico por el cual la
COMPOSIcion se dinamiza, sino que ademas tienen un valor
simbdlico que se asocia con las vivencias de infancia. Sl
se puede pintar bien lo que se ama bastante, dijo Manuel
Cabré para referirse a su pasion por El Avila; la misma
frase la hubiera podido decir Braulio aplicada ahora al
invierndo: reiterada y soberana presencia que el agua y el
verdor acusan por todas partes en sus cuadros, imagenes
de un culto secreto del cual no se aveglenza el pintor,
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Lam. 44  Lam, 45

En tanto que sirve de espejo el agua es un alemeanto
multiplicador del espectro plastico v en la medida en que
profundiza el plano a través de las cosas que se reflejan
ella. crea nuevos motivos de interés en el cuadro y
dinamiza el espacio. Los mas antiguos cuadros son dos
marinas pintadas en Puerlo Cabello en 1928; pero este
género no es su tema habitual para hablar del agua, pues
prefiere [o estatico, & reposo, |a reflexidn vy no el agitado
mavimiento del mar; basicamente es un pintor de las
lklanuras, de la incidencia valle-montana donde el arroyo
comienza a ensanchar sus aguas para extenderse en los
pozos quietos, entre arboles y frondosidades; la alusion a
invierno es permanente, y esta es una imagen ligada
tarmbién con la melancolia,
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Aungue ha dicho en una oportunidad que

la pintura naturalisia estd sometida a ajustarse a lo
que ya existe. Y lo importante en [a pinfura no e5 10
que exisle sino lo que va a existir en el cuadro,
conforme & i que una interpreta

Braulic siempre ha expresado, de una u olra manera, los
caracteres esenciales del paisaje valenciano, su tectonica
y su ecologia, su luz y su atmoslera, asi estos elementos
aparezcan transformados por su voluntad de abstraer;

y no podia ser de otro modo. Pero se obsarvara tambien
que ha dedicado escaso o nulo interés al urbanismo, al
espacio arquitectdnico de Valencia. Sus referencias en
este sentido son meramente incidentales, si bien no
queremos decir que no haya tralado el tema citadino,
Precisamente, uno de sus mas antiguos paisajes es La
calle del cerro del Zamuro (Coleccion Dr. Ricardo
Guada), de 1940, y cuyo motive es un rincon valenciano
donde nacid Luis Guevara Moreno. Su motivo suburbano
se aproxima mas a la visidn rural de un Hafael Monastenos
con sus lemas aledanos y humildes, que a la de Cabré, el
mas arquitectonico pero el mas frio y racional de los
paisajistas del Circulo de Bellas Artes. En ese paisaje
enconiramos otro vinculo o afinidad entre Braulio y |a
Escuela de Caracas. una aproximacion que esta mas
definida en el paisaje con que gand el Premio “Andrés

Péarez Mujica”, en el Saldn Arturo Michelena, recién creado

e inaugurado en 1943, y que Braulio tituld Sacadores de
arena en el Cabriales (Coleccidn José Manuel Delgado
Fitardo): la pieza fue del agrado de A. E. Monsanto, guien
como miembro del jurado no vacild en concederle el
premio a un paisaje que &l podia relacionar &on las
tendencias que habia alentado en la Escuela de Artes
Plasticas de Caracas. Braulio habia llegado ya a cierta
madurez, pero segula mostrandose versatil  inquieto en
sus bisquedas, sin un solo estilo, abordando tan pronto el
reirato como la pintura de género o el paisaje con figuras.
La vegetacion estilizada con arabescos que recuerdan la
manera de André Lhote, parece adelantarse aqui a los
ritmos y arabescos que Elbano Méndez Osuna y el propio
Rafael Raman Gonzalez explotarian bajo la influencia del

postcubismo. Pero Braulio no habia viajado a Francia,
como tampoco Rafael Raman Gonzalez, espiritu intuitivo
también, quien trabajd mucho en Valencia donde llegd a
cultivar la amistad da Braulio. De cualquier manera,
sorprende siempre, por esta época, la flexibilidad de
Braulio para apuntar hacia vias que luego interrumpe o qus
mas tarde sinteliza, sin que se hagan visibles o
predominantes las influencias. Pasa de un tema a ofro con
gran facilidad, siempre insatisfecho, indagando.

Lam. £6

Livn. 48
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Si dijimos gue se aparta de la concepcion del paisaje
puro, No s porque no se sintiera competante; ya vimos
que podia hacer un paisaje como el de los pintores de la
Ezcuela de Caracas, en punto a representacidn de las
formas y la luz de nuestra naturaleza. Pero no se sentia a
gusto aqui a causa de su caracter independiente que le
llevo a rechazar un caming ya trillado, del que, por olra
parte, se carecia en Valencia de una tradicidn propia. El
pensaba que el cuadro debe revelar el punto ideal de
encuentro entre el hombre y la naturaleza, sin privilegiar ni
a uno ni a otro en una composicion frente a la cual
experimentamos un sentimiento intimista, conforme al
efecto armdnico buscado en la relacion de hombre y
paisaje. La refratistica fue lo primero, luego descubrio el
paisaje v finalmente fundid ambos temas en una sola
unidad que iba a privar en adelante. En esta medida fue
aparandose del paisaje purg de sus inicios. El resultado
da idea de |a sintesis gque ha buscado en los dltimos afos.

LIna tendencia generalizada en la Escuela de Caracas es
la que lleva a considerar el paisaje con exclusidn de toda
figura humana. Sin embargo, Reverdn y Monasterios

no aceptaron esto como criterio de valor; no dejaron de ser
paisajistas porque hayan situado en el campo visual, con
mas o menor relevancia, ciertas iguras. Tampoco puede
aceplarse que es solo paisaje la imagen susceptible de
identificarse con una realidad por el hecho de haber sido
pintado del natural,

El paisaje es, en sentido figurado, la pintura que tiene por
lermna a la naturaleza exterior y a los elamentos que la
pueblan, sean cosas o seres humanos, siempre y cuando
la presencia de éstos Gltimos no se constituya en anécdota
o asunto central. Visto asi, Braulio es un paisajista, el mas
completo que ha dado la pintura carabobena.
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Lam, 16 Lam.50  Lam, 52
Lam 54  Lam. 56
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El paisaje es determinante en su obra, y haciendo
abstraccién del periodo realista de los afios 50, Io ha
cultivado en todas sus épocas, no s6lo combinandolo con
figuras, sino en un sentido puro. Pero el paisaje ha sido
para & mas la expresion del sentimiento que lo vincula a la
naturaleza que laimagen misma de ésta, y de alli que sea
escaso el interés que se loma en identificar con nombres
de lugares los motivos de estas composiciones de
ubicacion indefinible. Uina excepcitn son los paisajes del
Cabriales, que Braulio ha hecho en todas sus etapas, y que
constituyen la recreacion da imprasiones de infancia y
juventud revestidas de valor mitico.

Podemaos estudiar en la obra paisajistica de Braulio una
fase simbdlica en cuyo origen se halla su tendencia a
sublimar las imagenes de la experiencia infantil recobrada
en motivos arcadicos, como son aquellos en que trata la
imagen del Cabriales. Este paisaje representaria una edad
de oro.
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La otra fase de su paisajistica concierna, noya a la
remembranza, sing a la experiencia kécnica del pintor, y
su sentido es actual. Con esto nos referimos a un tipo de
paisajes en el que priva una concepcion materca, de
naluraleza gestual que, si bien no sa fundamenta
nacesariamenta en datos de la realidad, tampoco sa

da asociada con vivencias pasadas y recuerdos. Suele
una paisajistica pura, con prescindencia de la figura
humana, que bordea a veces la abstraccion, o que
desemboca en ésta por un proceso dialéctico. Esta fase
afirma con su periodo de plena madurez, de 1960 en
adelante. En 1964 encontramos uno de los mas antiguos
ejemplos de esta concapcidn maténco-cromatica: el
paisaje Cabriales (Coleccion José Enrigue Lopez), en el
cual el tema esta reducido a un conjunto de impresiones
texturales de color vivo que sugieren un paisaje
arquilectonico. A partir de 1966 esta manera alcanza un
desarrollo mas abieno, monumental y se torna mas
frecuente el empleo de grandes formatos; son paisajes
teldricos, de presencia terrosa o erosionada como la que
se observa en el piedemonte de la cuenca del lago, y el
motivo 0N cerras agrestes, a veces vestidos de espigas,
que terminan en un horizonla de arboles; el tema es
secundario ante el éniasis de la factura en espesor que
proporciona la luz v la atmdsfera de la composicion; tanto
mayor el formato tanto mayor la exigencia de un color en
expansion, cuya energia dimana de la fuerza del trazo. A
veces varas figuras en la distancia introducen en estos
paisajes montanosos una connotacidn eglagica, v el cielo
estd tratado con tono suaves. Otras veces, al recrear un
follaje. un bosque o un recodo del rio, 1a percepcion ded
motivo tropieza con una mas abigarrada y viclenta trama
de colores y tonos flotantes que, como en un cuadro
impresionisia, requieren de un punto de vista alejado.
Impresiones de quemas y paisajes calcinados, en medio
de brumas cenicientas o rojizas permiten eslablecer con
estas obras de 1966 el inicio de un periodo informalista
nos lleva hasta 1968.
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La Escuela Libre de Pintura

Con la ayuda del Rotary Club y el Concejo Municipal de
Valencia, Braulio fundd en 1945 la Escuela Libre de
Pintura, el primer centro docente para las ares plasticas
que se cred en la ciudad de Arturo Michelena. La escuela
estuvo bajo su direccion hasta 1948 cuando, también por
iniciativa de Braulio, fue transferida al rango de centro
académico y ampliado su pénsum de estudios. En la
Escuela Libre materializé nuestro pintor un modelo de
ensefianza que habla venido madurando y que hallé
inspiracion en su propio aprendizaje. Braulio sabla que la
pintura no se puede ensefar sin que existan en el alumno
condiciones previas que éste descubre por si mismo, yen
general puede tenarse por un principio que todo pintor es
un autedidacta que ha recibido algo de la naturaleza y
mucho de las obras de otros artistas que constituyen, en
suma, o que llamamos tradicion. No se le ensena sino lo
que ya existe en él, de forma que el aprendizaje se reduce
a un autodescubrimiento. Esto mismo fue lo que paso con
Braulio y lo que quiso propiciar en la Escuela Libre, que
sirvio de precedente a otros centros que después se
creargn con el mismo espiritu, pero en tiempos mas
tavorables.

La practica iba a demostrar que el taller libre fue siempre

el modelo mas provechoso para la educacion creativa que
le interesaba a Braulio, pues su propdsito fue formar
artistas. El pudo haber encontrado un ejemplo en la
Escuela de Artes Plasticas de Caracas, fundada en 1936, y
en la cual las actividades de los talleres, muchas veces
puestos bajo la conduccidn de los propios alumnos, dieron
mejor fruto que los programas tedricos.

El taller Libre de Arte del Ministerio de Educacién, que fue
un centro e vanguardia fundado en 1948, expresé en el
mejor sentido el propdsito de los nuevos artistas
caraquenos de reciclar el tipo de aclividad desarrollado
por allos mismos, un poco antes, en los talleres de 1a
Escuela de Artes Plasticas de Caracas. Braulio no
ignoraba estas circunstancias. Desde 1939 manten(a
estrecho contacto con pintores y estudiantes que
laboraban en este centro docente. Pero la Escuela Libre se
anticipd en tres anos al taller Libre de Caracas, que dirigia

Alirio Oramas; constituyd asi pues una experiencia pionera
que no paso desapercibida a los grupos innovadores que
en Caracas presionaron ante el Ministerio de Educacian
para conseguir gue se abriera un centro disidente de la
Escuela de Artes Plasticas, tal fue el Taller Libre de Arte.

El éxito de la Escuela Libre fue resultado de la gestion
unipersonal de Braulio, pues las imitaciones presupuestanas
le obligaban a realizar él solo todo el trabajo de orientacion
de sus alumnos brindandole la oportunidad de demaostrar
suUmétodo. Método muchas veces comunicado por Braulio
cuando revive esla experiencia Gnica en Venezuela. En
sintesis, no puede ensefarse sino lo que se sabe, pero
tampoco mas de lo que ya sabe de si el alumna:

Una de las cosas importantes de (a educacidn, no es
ensenar gue dos y dos son cualro, sina fa forma coma
5g ransmile ese conocimiento.

Lo principal en la ensenanza, arlistica, ha diche
también, es propiciar que el alumno se enamaove de”
las cosas, del oficio, de la vocacion. Lo demds Io
anconirard en la realidad diaria, en los libros, toda lo
cual forma parte de los habitos que condicionan la
vida del artisia.
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El transito por Paris

Lam. 17

Lam M

El trazado de la evolucion de Braulio Salazar, en su etapa
formativa, difiere del gque siguieron los pintores de su
generacion o de la siguiente. Es un trazado si se quiera
més independiente de la influencia de escuelas y, también
quizas, de mayor presencia autodidacta, Sus nexos con la
Escuela de Caracas, ya lo hemos dicho, son escasos y no
s& puede hablar aqui de influencias; por otro lado, no
encontramas en su obra acusadas sefales de respuesia
a los movimentos contemporaneos del arte europeo, Com
ocurme con otros artistas de su tiempo. La informacion
cubista que emite se halla en pocas obras, y asi también la
de otras tendencias de obligada referencia en el codigo
manejado en la Escuela de Artes Plasticas de Caracas. En
un momento de encendidas prédicas en favor del
internacionalismo, que pide a los arlistas asumir las
estéticas derivadas del andlisis cubisia, Braulio se
maniuvo aparte, y no por desconocimiento de los
mowimientos contemporaneos, Sing por un prncipio de
lealtad a su propio proyecto, lentamente cumplido en la
provincia, al margen de la moda. Pocos artistas como
Braulio en su tiempo e libraron de la opresiva urgencia de
quemar etapas, avanzar por saltos, esclavizados por las
reproducciones de ibros, a traves del préstamo hecho a
conceptos foraneos en los que se hacia descansar el
progreso del arte, progreso que conducia, de movimiento
en movimiento, al arte abstracto y al descrédito de la
pintura de caballete.

Pero no se apand del programa de las vanguardias porgue
desconociera los procesos derivados del arle cubista,
tenico como piedra angular de la evolucionen arte. Por el
contrano los estudid v uvo en cuenta poniéndolos al
alcance de sus alumnos en el taller, practicandolos
someramentea, Casi cComo ejercicios.

Mas tarde, en 1948, pudo adquirir una vivencia direcla y mno
trasplantada de esos prestigiosos movimiantos, como el
cubismo, el expresionismo, el surrealismo, etc., tras su
viaje a Paris v Roma, gue durd hasta 1949,
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El Lowvre, el Jeu de Paume, el Museo Rodin, entre

olros, atraen sus pasos de visitante consciente de que
para quien esta de transito en una gran ciudad el ayer
raviste mas importancia que el presente. La mejor
declaraciin en torno a esla visita de varios meses ala
ciudad luz son las paquefas obras al pastel, que pinta del
natural en un estilo perfectamente enmarcado an el espiriiu
romantico de la tradicidn impregionista, obras distintas a
todo lo que ha hecho hasta ahora. El autorratrato
(Coleccidn lvan Salazar Ruiz), de linaje bohemio, es quizas
el mas notable porlo que aporta a su propia iconografia
ahora cuando ya ha cumplido los 30 afos. Obras menones
perainteresantes por la ubicuidad con que su
lemperamento se adapta a un eslilo nuevo, intimista; mas
que huellas que su contemplacion siembra en Paris a la
visla de lugares venerables, son aproximaciones al
sentimiento poético que despierta en &l, ya no esos
paisajes, sino el estilo postmodernista de los viejos
maestros a los que intenta aproximarse.

En no menor medida ha reflexionado en los movimientos
contemporaneos surgidos a partir del cubismo; estudia a
los exprasionistas; ha visitado a Van Dongen, gloria del
fauvismo, en su taller de Paris, y por una circunstancia
afortunada ha conocido a Picasso, v visto su desbordante
obra. La pintura de Modigiliani lo impresiona y sus mujeres,
de estilizado cuello, como cisnes, quedan indelebles en su
recuardo.

Han pasado dos afos de sus primergs ensayoss de
COMPosicion ala manera cubista, que se remontan a su
temporada de estudio en México. Ahora no sélo puede con
mejor apoyo retomar esta fuenta, el cubismo, sing
comparar lo que hizo en México con lo que podria hacer
ahora, con animo investigativo, para ampliar su harizonte
formal, no [::Iara luchar por un puesto en la vanguardia

En India Mexicana, por ejemplo (Coleccidn Alba Salazar
de Martinez), trald el fondo de la composicidn con planos
de color abstracto que recuerdan & facetamiento cubista;
la muper es un volumen gecmeétrico &n el cual seha
resenvado al oodor un walor constructivo, que subraya la
autonomia de la forma
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La solucion es muy parecida a la que ensayaban buscar,
con intencitn sincrélica, los miembros del Taller Libra

de Arte, En otra obra como Figura, en la coleccion de la
Sucesion Dr, Jorge Lizarraga, de 1951, Braulio liega a un
mayor sinlelismo, enfatizando el trazado lineal y
suprimiendo los contrastes de color para la monocromia
que caracteriza al estilo mas constructivo del cubismo. La
pintura debe valer por sl misma, y la representacian,
aqualio gue deberia constituir @l asunto, estd a su servicio
para que impere la organizacion plastica, esa nueva
unidad que es ¢l cuadro. Lo que hace que la pintura sea lo
que es, en la manera como el pintor la ha hecho. Ya Braulio
sabia por entonces, y Paris contribuy a cerciorario, lo que
un poco mas larde dijo en relacidn a la pintura vy su objeto:

Disfrutamos la pintura por fos conocimientos gue
tenemos de la técnica empleada por el artista, no por
Ios conocimenios que lenemos de fa realidad. A
vaces logramos recibir la emocion del cuadro pov ia
manera de ejecutar la obra, por la sabiduria aplicada.
E! modo de fograr una forma, una mancha de cofor no
&5 frascendanie sino para quien estd consciante de
los procedimientos del artista, Estos pasan ignorados
¥ 500 queda el mensaje de lo que fa pintura
representa. Ve la hermosura de una ligura pero no
sabe por qué lo es. El paisaje puede ser hermoso, Nno
por el terma sino por la forma como el pintor fo vio. Y en
esto consisle &l secrefo de fa pintura,

Tras el regreso de Europa aparecera con regulardad en
=u obra un elemento constructivo de origen cubista, aun
cuandd nunca adopte la estructura de la composicion
cubista como objetivo. Pero se trala de un rasgo
relacionado mas con su tendencia a la sintesis y
estilizacitn que con una basqueda formal. Su periodo
realista, enge 1947 y 1958, se as0ccia con la apancion de
e505 elementos formales que se revelan ya en el
facetamiento de los planos, ya en el color plano, yaen la
estiizada linea de conlorno que acusa el rilmo de 1a figura
femenina en primer térming, tal como puede apreciarse en
la abundante produccion de este periodo; la eltapa del
realismo social no puede separarse de lo que ella entrana

de madernidad, a través del persistente recuerdo de la
estilizacién geométrica, que encontramos todavia en obras
posteriores a 1956, estilizacién geométrica que informa
tarmbién a la estructura de sus murales alegdricos.

Braulio @scapa a loda escuela y sefalarle un sitio en los
movimientos de arte seria como no admitir que a sus logros
personales ha sumado. de modo ecléctico. rasgos
permulados por la abundante informacidn recibida de los
aslilos del arte modarno.
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Hacia el realismo social

La obra del periodo que se ha estudiado como realismao
social ha de verse, en el conjunto v variedad de sus
expresiones, como un estilo sincrélice, poco ortodoxo, an
&l que se combinan no sdlo valores recibidos de la pintura
miexicana, sing también las aportaciones propias del
postimpresionismo europeo, de muy variada fuente. Si sus
coincidencias con el realismo de la Escuela de Caracas
pueden referirse a las soluciones escultdricas y
monumantales de la figura humana asociada a una
anécdota que se constituye en tema o composicion
central, rotunda de la obra, tal como pude haberlas visto en
la escuela mexicana, tan difundida en la década del 40,
por otra parte hay que decir que Braulio no adhiere de
modo dogmatico a esla orientacion representada en lodo
el continenta por una 1écnica de gran vistosidad, Ya hemos
dicho que en él ha venido actuando a través de su
formacion un fundamento realista relacionado con nuestra
pintura clasica. Braulio acrisola estos componentes
eslilisticos de tan diversa y opuesta procedencia para
presentar soluciones que de ningon modo loman una via
unica ni caen en el esterectipo o el clisé populista. El
verdadero pintor es el que hace ko que quiere, y elige. Con
lag variacionas técnicas que movilizan en su obra un
constante cambio, aparecen nuevos elementos
determinadaos mas por las necesidades expresivas que va
experimentando que por el requerimiento de cumplir un
programa, o de ajustarse a fdrmulas técnicas, y ni siquiera
como respuesia al exito que esta orientacion nacionalista
de su obra alcanza en los salones. Sin duda que Braulio
hubiera podido explotar 1a fdrmula manierista representada
en obras como La lectora (Coleccion Luis Enrique Torres
Agudo), La ventana (Coleccion Ateneo de Valencia), Mujer
con caracol (Coleccion Alba Salazar de Martinez),
Tejedoras (Coleccitn Ana Carlina vieda de Conde),
Ritmos Maternales (Coleccitn Miguel Franco), Ensuefio
(Coleceion José Enrique Ldpez), de la manera en que lo
hiciera César Rengifo con su pintura de denuncia. La serie
de obras que concluye en Ensuefio, de 1960, esta unida
por wn estilo comun que marca el momento de mayor
acercamiento de Braulio al realismo social. Esto es
impaortante, Sin embargo. esas obras no constituyen la

Unica orientacion que sigue su arte en el mismo lapso.
Aguadoras en Bejuma (Coleccion Rosa M. Salazar de
Villanueva), Didlogo en la tarde (Coleccion del artista) o
Figura (Coleccion Frida Afez), todas obras de la misma
epoca, representan una manera mas franca, mas
cromalica, aunque igualmente escultarica, pero mas
liberada también del ritmo y la estilizacion dibujistica. De
igual modo que la serie anterior, Braulio hubiera podido
desarrollar infinitamente esta linea de trabajo interrumpida
en 1860, y en ningdn caso lo hizo. En tanto que una peza
como Beatas (Coleccion Luis Unamuno) pareciera reflejar
'a tendencia natural de su estilo realista del periodo
formativo.

Lam. 12
Lam. 7%
Lém, 73
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El efusivo Retrato de Ligia (Coleccion Rudy Ruiz viuda de
Montenagro), por demas nolable, pareciera ser el que
mayor parentesco guarda con la obra retratistica de Diego
Rivera. En &l tratamiento abocetado de los planos
arquitectonicos de esta obra se anuncia va el colonsta
gestual de la etapa siguiente. Técnicamente, Braulio es un
artista inventivo, capaz de vencer las imitaciones que 58
impone, sensible a la actualidad, atento a las influencias
que asimila, solidano de escuelas que no sigue, analista de
su propia cbra, personal e irrepetible para simismo, La
estilizacion del periodo realista es distinta a la de sus
colegas caraquenos, Poleo, Rengifo o Ledn Castro (con
este Gllimo es con quien lene mas en comun), mas
atrevida, mas moderna y desanvuella: los ritmos que cursa
el dibujo de contarno son amplios, mesurados y musicales
como los que enconiraremos mas tarde en la obra de
Armando Barnios, pero su estilizacidn ritmica no procede
del realismo, sino de las deformaciones cubistas, del
simbolismo v, sobre todo, de la figuracitn femenina de
Modigliani, con cuya obra llega a familiarizarse en Paris. El
trazado geomélrico de la perspectiva y el color abstractivo
empleado en la escenografia simbdlica en cuadros como
La ventana o Constructor de suenos (Coleccidn Ateneo
de Valencia), proceden de su comprension de las
corrientes abstractas.

Pero también en el periodo aludido, de 1953 a 1959, se
observan caracteres materncos gue Comuncan un aspecic
voluntanamente arqueologico a ciertos retratos de la
época como Figura en sepia (Coleccidn Leonardo Salaza
Ruiz}), que abren curso a ofra exploracion. Aqui
apreciamos efectos monocromos conseguidos con tierras
y sepias en espesor, figuras y rostros desenfocados de la
blisqueda realista y que parecieran sugerir un posible
entronque con zonas de la pintura antigua, como podrian
sarlo la iconografia del Faylin o los retratos pompayanos,
que influyeron también, con sus texturas esgrafiadas, en sl
italiano Campligli y en el venezolano Héclor Poleo.
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El Postmodernista y los conflictos generacionales

114

Braulio Salazar puede ser definido, legado &l caso, como
un postmodernista. El postmodemisia es un pintor que no
hace conflicto del problema de las vanguardias, que no
intenta hacer de la informacién una necesidad de estar al
dia con las modas de arte; es un pintor surgido de las
condiciones propiciadas por el arle moderno y que se
instala de modo natural en la secuencia permitida por esa:
condiciones sin pretender rebasarlas o quebrantarlas
mediante un propdsito de ruptura, cuastionarments o
cambio radical. En el mejor sentido de la palabra Braulio h
sido un ecléctico que supo desde un comienzo seguir el
impulso de su temperamento y que actud dentro de sus
polencialidades reales como creador. Por eslo, no
encontramos en él, a lo largo de su actuacién, posturas
revolucionarias, ni adhesion a programas, manifiestos o
tendencias, asi como tampoco los saltos v rupturas que es
dable apreciar en otros que asumieron posiciones
sactarias o arrogantes. No tomd partido ni a favor ni en
contra de movimientos artisticos y rechazd toda suposicios
de militancia en el realismo social que ha pretendido
endilgarsele. Su firma no figura al pie de manifiestos de
grupos. Su actuacidn en la plastica nacional se caraclerize
por el respeto, la lolerancia vy la actilud de didlogo, y
consanvd siempre clerta distancia orgullosa respecto de
artistas y manifestaciones con los que no coincidia.

En una época caracterizada por la intolerancia, por la
desaleccion y la incomprensidn generacional, por el
oportunismo de los vanguardisias a ultranza, por las
posiciones intrangsigentes vy el juego a la revolucidn, Braulk
representd &l paradigma de una actitud pluralista con la
que fue siempre coherente v con la que se adelantd a sus
tiempos. El comprueba por su actitud que el ane o puede
legar a sermas de lo que &l arista mismo es.

Me interesan lodas fas lendencias en ara, pero yo no
cambio mi manera de hacer ni de senlir 1as cosas.

Hubiera podido agregar que tampoco cambia su manara
de ser.
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Son muchas las veces que se ha asociado a Salazar

con Reverdn en base a ciertas analogias técnicas y de
eslilo que hay entre los dos. En efects, ambos han
manejado un fondo psiquico de caracter expresionista; el
mismao amor a la naturaleza trocada en obsesivas
Imagenes de un paisaje ideal recobrado de alguna zona
0scura de la memoria; la reiteracién igualmente obstinada
de ciertos temas figurativos; la presencia de Ig mujer, la
doble figura de la madre-amante; el interés an la Wz como
manifestacidn pura del color en cuanto es materia,
Técnicamente, Braulio es también, ya lo hemos dicho, un
gestualista que pinta obedients a los impulsos primarios,
par pericdos de intensa necesidad expresiva a los que
siguen pausas de inactividad, de indiferencia. También es
de observar que Braulio ha enfatizado las tonalidaces
lierras y grises evanescentes para plasmar un clima de
ateclividad meldncolica en la expresion del tiempo en el
paisaje. Quizas sea este elemenio romanticao lo que mas
parecido ofrece con el espacio del paisaje de la primera
epoca de Reverdn, junto con igual preocupacion que éste
por el tratamiento de la figura humana incorporada,
integrada al contexto ecologico con el que aspira a
reprasentar la consustancialidad de hombre y tierra, Esto
mismo que Braulio ha expresado con palabras:

Amo fo mas puro, que es la tierra, la pureza ¥ lo mas
ingenuo dal ser humano. La divinizacion de esta Unica
imagen real,

Sin embargo, Braulio no recibié influencia directa de
Reverdn, a quien solo vio, casualmente, en una ocasion,

en 1842, en el curso de una visita al Museo de Bellas Artes,
en donde ambos artistas iban a exponer sus obrasg, en el
marco del Salon Oficial. Braulio fue solicitado por Reverdn
Para que le ayudara a cortar en tiras un rollo de tela de
coleto con el que se habia presentado a la entrada del
Museo. LeMlamao con el apodo familiar que le habian dado a
Braulio: "Michelenita”.




4 Figura
O 5 Luts Uigate




7 Figura
T1 O Jesidy Ervihuil Lafaz







i Eafsing 0 o Cabisies
O e, Ricards Gusds Lacau

126







Livm. S6 Lam, 101

Mis cosas —e conto Reveraon mienlras coraban las
liras— 500 asi porgue basta con una nola blanca
y allé para gue uno se imagine el color.

Mucho mas tarde Braulio comentd esa frase:

Yo trataba, por mi lado, de hacer lo mismo:
fmaginarme el colov.

¥ de hecho lo habia logrado en su autorretrato de 1934.
Pero no es el Gnico contacto espiritual con Revardn. En la
obra méas reciente de Braulio hay mucho de afinidad con
ésle, Ya no hablamos de influencia, sino de parentesco
estilistico, como el que hallamos en su ultima serie de
paisajes de gran formato, pintados a lo largo de 1985,
dominados ahora por una sensacion de monumentalidad
serena, incorporea, impersonal, parecida a la que Reveris
experimentd durante su periodo sepia a la vista del mar
vespertino. En estos paisajes elementales, despojandose
del color vivo, 0 administrandolo, Braulio prescinde a
menudo de toda referencia humana y nos interna en un
espacio desposeido, despojado de accidentes, crudo
como la malena: atmosfera ingravida, misteriosa, sugerida
por los tonos frotados, de finos grises azulados, tierrag,
amarillos, entre las aguas que repiten el cielo. Los charcos
de la lluvia vuelven a aparecer y la temperatura es invermnal
una fria luz los bana; la imagen corresponde al paisaje de
la infancia, tantas veces evocado vy sofado; es 1o teldrico
expresado come lerrilorio metalisico. No hay en éluna
realidad, sino la verdad de lo espiritual que nos comunica
su sentimiento.
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La naturaleza muerta

134

Antes de 1964 Braulio ignord casi por completo a ese
género clasico conocido como naturaleza muerta. Solo
disponeamos de un dato: unas flores (Coleccidn Bibita
viuda de Zerpa) primorosamente pintadas en una
composicion de 1940

Mo es que el objeto eslé desterrado de sus preferencias
figurativas. Lo hallamos integrado a los ambientes como
paneas del decorado en retratos y escenas, aun cuando
el interior en la obra de Braulio no suele estar tratado

de manera descriptiva, sino mas bien como un fondo
infuso o pantalla de la figura. S4lo con el cambio estilistico
que 5& operd después Ce 1960 el bodegin se instala

€n sus cuadros como tema auténomo. Cuando la imagen
se objetiva en la pintura, ésta comienza a valer
independientementa de lo que reprasenta.

El pintor realista suele partir de la idea de que el tema

es significativo no por la forma como esta resuelio en el
cuadro, sino por su carga de sentido alusivo a la realidad, y
el valor estético de la obra serd mayor en proporcion a la
connotacion real que es capaz de portar esa imagen
representada. Esta creencia da por supuesto que &l
hombre es el tema lundamental de la pintura, v iodo ko
demas es secundarnio. La modemidad es contraria a esta
tesis.

O Or Luss Enrigua Tomes Agucs
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Después de 1948 |a evolucion de Braulio es mas acelerad:
y rica de elaboraciones que en un principio tienen incentive
en los aportes recibidos de la escuela mexicana y de la
pintura francesa. Terminando la década del 50 su
composicion es mas abierta y su repertorio tematico
obwviamente mas amplio del que venla tratando en épocas
antenores. La tendencia que sigue su obra se basa en

el principéo de que la pintura es realizacion en si misma y
no representacidn de algo. Los medios, o sea el colory la
matena, fueron adquiriendo cada vez mas peso en su
trabajo y en la misma medida, desde 1961, el color puro y
las consecuencias derivadas de una técnica gestualista
revistieron presencia de lenguajes. Fue la misma via que
siguid para comprobar que lo importante para el pintor es
la manera coma trata un determinado asunto, por lo que,
en consecuencia, cualquier motivo es susceplible de
encarnar en una forma artistica. De este modo, Braulio no
hace distincién entre el tratamiento de la naturaleza
muerta, cada vez mas abundante en su produccion, v el
paisaje; ambos géneros sinven a fin de cuenta como
pretextos para un resultado gue los supera y que elimina
toda jerarquizacion; &l cuadro.

Consciente de esto, Braulio no ha adoptado el formato
intirmista de la tradicién para sus naturalezas muertas, sino
que les ha imprimido un desarrollo monumental empleande
tambien aqui, como en el paisaje, el formalto herdico, lo
que quiere decir que todos los génercs de la pintura
oCuparan ante la alencion del pintor el mismo rango.
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Se compone con arreglo al cuadro

142

El artista no siempra llega a un resultado porque se o
proponga. A menudo lo encuentra en el proceso, es decir,
con mas exaclitud, enlos cuadros mismos, por una
aspecie de revelacitn automética:

Una obra me sugiere el molivo de ofra, y asi
sucesivamente.

Eslo hace que el pintor elija libremente entre los varios
caminos que le ofrece cada cuadro, y es libre porque
decide &l orden de |a compasicidn a seguir; al prescindir
de los datos de la naturaleza

&/ problema principal de la pintura es la composicion.
Se compone con arreglo al cuadro, no con arreglo a
las cosas.

En las dos citas anteriores Braulio sintetiza el método de
pintar que lo ha alejado de todo naturalismo, por una via
que le permite afirmar;

El pintor corrige & la naturaleza seqgun su
CONVERENCIa.

La misma idea, inherente a los procesos de sintesis del

artista modermo, que ya habia sido formulada por Cézanne,

la ha expresado Braulio de un modo aforistico cuando dijo

Se compone conforme a los elemantos que van a
consbitur el cuadro.

Asi pues, la sintesis, que es el fin propuesto, comienza

a elaborarse en la mente del pintor antes de que dé la
primera pincelada, frente al lienzo blanco. De forma que
bastaran algunos datos, los necesarios al orden que va a
saquir la composicion dentro de un proceso en el cual el
pintor no necesitard observar la naturaleza puesto que, por
un proceso eidelico, ha legado a fijarla en su memornia, Las
formas preexisten en su mente. No necesita mirar a la
naturaleza ni acudir al modelo vivo, seran suficientes
algunos dalos, los imprescindibles. v la composicitn
estara resuelta por efecto de la eleccion de las
combinaciones posibles con esos elementos. A partir de
fales datos podria decirse gue la obra se dicta a si misma,
de la misma manera que el resultado de un cuadro da

e 1 S S

origen al motivo del siguiente. El proceso de pintar el
cuadro es orientado por una estructura de valores que
subyace en la mente del artista; esta estruciura esta
formada por los ritmos, el dibujo o disefio v los colores, los
cuales determinan el proceso ¥ el resullado de lacbra, va
través de esa estructura, materializandoda, se impone el
estilo:

Yotrabajo mucho con los mtmos. La composicion es
algo fundamental, y la armonia de formas y de |
espacios. Pero nada de esto se encuenira en la
naturaleza virgen. Es preciso inventario. Vivo las
cOSas, pero no las pinto directamente.

A despecho de su apariencia programada, la cbra
resultante no es, a los o0jos de Braulio, un producto
terminado, 3inD un proceso susceptible de ser continuado
hasta el infinito, un proceso que concluye sdlo cuando el
pintor ko decide e, interrumpiendo su trabajo, apara de si
la tela y la guarda, abandonada a su suerte por un tiempa
mas o menos largo, pasado el cual la recobra, la somete a
analisis, vuelve sobre ella para rectificar, retocar o
modificar aqul o alla un detalle, o incluso, 31 no esta
contento, para rehacerla.

Yo swernpre quiero ver las cosas lerminadas o anles
positie, Es una especie de violencia gue me obliga 8
apresurar la obra para satisfacerme de su resultado.

Braulio ha confesado mas de una vez ser un hombre
angustiado que, no dandose nunca por satisfecho de
lo logrado, se ve constantemente impelido a buscar, a
indagar en sus propios dominios, por las vias a veces
interrumpidas que s& abren en el ienzo y que le llevan
conslantemente a cambiar, a rectificar, a explorar, y
tambign, en los momentos de mayor desasosiego u
oplimismo, a expenmentar,
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La rara quietud de los cielos de Valencia
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La melancolia es un leit motiv en casi toda la obra de
Braulio Salazar. Su obra paisajistica reitera con frecuencia
obsesiva un momento del atardecer en que 1a luz parece
emanar de las formas de |la naturaleza. Se diria que la
melancolia s el sentimianto dominante en sus paisajes. La
fuminacion es aqui pareja, inherente a las cosas, surge del
color, desligada de toda referencia causal respecto del
espactro solar, abstraida de cualquier situacién gue
pudiera servir para identificar el paisaje en la realidad. Mas
que el tiempo lo que se trata de presentar al contemplacior
&s el trdnsito del iempo, la rapida sensacion de lo que
fluye entre la luz vespertina y la noche que empieza a lavar
tanta quietud.

Mi paisafe es un paisafe espiftual, no hay en él
proyeccion de nada de lo que exisle,

Y a5 asi porque lo que hace Braulio es recrear el
santimiento de lo que o vincula amorosamente a la
naturaleza, en términos de vivencia mas que de presencia
de la realidad testimoniada, de tal modo que el paisaje asi
reconsttuido en sus obras es como el simbolo de esa
relacidn con la naturaleza que estd impregnada de
melancolia y que se nutre de recuerdos de infancia.

Ld luz que prefiare —ascribit Eugenio Montejo para el
catélogo de la exposicion de B.5. en la Galeria
Universitaria, en Valencia, en 1974— tiene &l reposo, y
no sé si el lamento, de la alardecida, y pocos cielos
nuestros proporcionan al especltadaor la rara guietud
vespeming de los crelos oe Valencia,

(Eugenio Montejo, en el catdlogo de la Galeria
Universitaria, Valencia 1982)







Tl Racopadon o8 Aores
O S Conomont Garcla de Fonsaca

Braulio ha asociado su visidn melancdlica con los
rasgos reiterativamente simbdlicos que en sus cuadros
reviste la presencia de un tipo femenino de belleza y |
y campesina, en cuya figura se concentra un ideal hu
de raza. La reiteracion de estas figuras nubiles,
consustanciadas con el paisaje, solitanias, replegadas en
si mismas, absortas, ha hecho pensar al propio Braulio,
cuando se le pregunta por el sentido trascendente que
sus obras alcanzan a tener stas obsesionas tematicas,
que la representacion femenina en el paisaje puade
remontarse a una fuerle experiencia de su vida:

Mi madre enfermd estando yo muy joven. Enfermd &
coNsecuencia de un parto que le provoco, en una
&paca en que no se praclicaban transfusiones de
Sangre, Una anemia permiciosa. Se fornd
profundamente malancolica y se encerro en simi
Hay un recuerdo que persisie en mi pinfura, ¥ s la
imagen de una mufer melancélica,
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Se ha hablado de un pericdo abstracio en la obra de
Braulio Salazar, y se ha creido ver en ello una
contradiccion respecto a su creencia en el arte figurativo:

Soy, he sido y seguiré siendo un pintor figurativo.
Siernpre cred en la pintura realisla porque estd mas
cerca del hombre.

Sin embargo. no hay contradiccién. Braulio no ha hecho
pintura abstracta de exproleso. Lo que hubo en cierto
momento de su evolucion, entre 1965 v 1968, fue un mayor
grado de abstraccion del paisaje a través del color
empleado como textura matérica; se trata de una etapa
investigativa que. por lo lantg, no queda desconectada

de los procesos de su obra anlerior ni tampoco aislada de
su trabajo siguiente. En la investigacién las consecuancias
s0n Mas importanies que la experiencia misma; y lo que
quiso Braulio fue levar al imite su lenguaje croméatico hasta
presentir la autonomia de éste frente a la representacion de
un tema; hacer del color el tema del cuadro, pero no con
intencidn de ruptura, sino para experimentar al maximo
esla ibertad que se tomaba al retar al espacio; no hacla
mas que explotar una condicion natural en él: lo gestual,
que se halla en el origen de su obra. El origen de esta serie
de obras puede remitirnos a ciertas marnnas pintadas en
Chichiriviche, como la que se encuentra en la Coleccidn
del Dr. Andrés Contreras, y pintada en 1966, Braulio
consiguid un efecto sonoro y agitado, de mar picado,
mediante un colorido pastoso vy textual, expresion a su vez
de furia salvaje; logra transmitirnos aqui la vivencia de un
elamento (agua) converido en turbulenta masa de color; la
realidad esta expresada por un sentimiento que se
materializa en el colorido a través de la ejecucion rapida y
desenvuelta, es decir, mediante una técnica gestualisia de
la que Braulio llega a adquirir ahora plena conciencia.
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También puede hallarse un anuncio de este logro en
varias marinas con el tema de la costa de Morrocoy que
pintd sobre soportes de cartdn piedra. Lo gestual esla
huella fisica que deja sobre el soporte la accidn rapida o
wiolenta de pintar. Braulio es, por naturaleza, un
gestualista, @s decir un pintor que. como &l mismo dice:

Pinta rapido y seguido. Soy sorrollesco en esto,

Mas que sorroflesco es un pintor de sensibilidad
informalista. A este respecto recordamos lo siguiente: El
maovimiento de pintura venezolana se hallaba penetrado
desde 1960 por las tendencias texturalistas que tenian por
base una gran libertad en la crganizacion de las formas y
que, incluso, negaban toda forma estructurada. Esta
corriente designada como informalisma no hacia dicotomia
de la figuracion y la abstracidn, y en igual medida exaltaba
a los materniales como la cuestion principal del proceso de
pintar. La gesticulacion fue considerada importante en

la elaboracion del cuadro. La velocidad v la fuerza en el
uso del material aparejaban un elemento imprevisto, de
azar, de improvisacion en cuyo curso los materiales
alcanzaban un resultado incontrolado en &l que quedaba
impresa la huella del gesto. Las soluciones informalistas se
extendieron a toda la pintura y dieron un particular selio &
obras tanto abstractas como figurativas, sin que esto
significara adhesion declarada de sus aulores a un
movimiento; el informalismo, asl pues, marcd el espiritu de
una época y o hallamos influyendo en aristas
insospechables de seguir la moda, como Alejandro Otero,
Jacobo Borges o Vasquez Brito, casi con igual violencia
que en los j[Gvenes militantes del movimiento: lrazabal,
Luque, Morera, Gonzalez.

Vistas asi las cosas, Braulio, artista figurativo,
contemporizd con el dictado informalista por una cuestion
de sensibiligad natural a lo gue tenia de comiin con agquel
movimiento: el gestualismo, técnica que le permite
acceder al formato herbico v a la materia en espesor, para
la cual empled la espatula y los movimientos rapidos,
teniendo siempre como pretexio un paisaje imaginario; el
color estd concebido como masas en lensidn, organizadas
vertiginosamente alrededor de un centro subordinante, un

color, una figura sirviendo de eje a la composicion d
que podria ser un paisaje, lo que ha dejado de ser un
paisaje se transforma en sonora polifonia, en sentimiento
musical. 5i en algun momento puede hablarse de
musicalidad fue aqui. Pero es un sentimiento sustitutivo
la naturaleza a la que, para abstraerla del universo de las
texturas, Braulio sigue viendo en el fondo de su memoaria.
Tal vez se trata de la etapa de mayor violencia que
hallamos en la pintura de Braulio, la més proxima al
abstracto que, en ningdn momento, como &l mismo dii
le ha sido ajeno a su compransion:

Cuando un pintor estd formado con educacion
plastica, y siente lo abstracto, indudablemente serd
un buen abstracto, porque detrds de sus obras ha
una base, una preparacion,
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Los signos de lo agobiante

Pero no se crea que el paraje recrea siempre un lugar
eqldgico de la conciencia, pareja inmemornal a la

de los suenos, conforme a una representacion arqu
imaginaria. Con rara frecuencia encontramos fracturas.
cortes wiolentos gue rompen el clima de encantamiento
nastalgico, ¥ o apacible estalla en remolinos de color,
efusiones expresionistas bajo las cuales la materia pl
se libera de las cosas para procurar las sensaciones
de efectos limites, catastroficos que valen en tanto que
pintura. Asi son sus cuadros con motives de guemas o
agobianies caniculas bapo el sol reverberante de las
sequias. El cromatismo exaltado y la impulsidn gestual
combinan, mediante pinceladas suspendidas o golpes
espatula, para subordinar el motivo al sentimiento de
vivencia exasperante. Obras espaciadas a lo largo de
produccitn como jalones que van reapareciendo cada
cierto trecho para enfatizar una situacion de signo
cataritico, tan pronto referida a la operacidn misma de
pintar la obra como a la vida afectiva del artista. Mec
asi, desquiciar por un lado la seguridad que transmita
continuidad confortable de su bldsqueda, alterando asl
sentido y por otro lado se sinve de este recurso de
exacerbacion para un eventual desahogo de natura
psiquica. Sin embargo, no siempre hay gue considerar
estas obras asl producidas bajo una perspectiva
conflictual. A menudo, los artistas, tal Braulio, llegan a
mayor recrudecimiento de las tensiones de su estilo
sencillamente por una necesidad de orden plastico
relacionada con la satisfaccion de mpulsos que se
inscriben en su evolucion técnica, y no en su biografia
personal. Hay muchos trabajos de Braulio con esas
caracteristicas en los gue la simbologia no remite
necesariamante a una expresion de signo calaritico,
que estan hechas bajo un sentimiento de satisfaccion,
que por allo signifigue que no reproduzcan un clima
revulsivo ¥ violento v hasta pardxico. Pero son, eso s,
obraz que expresan un mayor grado de subjetividad.
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Los murales y vitrales
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Casi toda la obra muralistica de Braulio Salazar se halla en
Valencia, integrada a la arquitectura. En su mayoria son
trabajos realizados en mosaico o ceramica, conforme a las
técnicas mas difundidas en el periodo durante el cual
fueron ejecutados, es decir entre 1953 y 1960, La obra
integrada mas antigua data de 1953 y la mas reciente, en
&l mismo orden de proposiciones, es de 1964,

Braulio no enconird a su regreso de México, en 1948,
condiciones favorables para aplicar sus conocimientos de
mural al fresco, al duco vy a la encdustica, que habia
adquirido en los talleres mexicanos, En Venezuela se
carecit de una experiencia como la que en México
posibilitd 1a revolucidn agrarista de 1910, en lomo a la cual
gir6 el pensamiento politico que con el patrocinio de los
gobiemos condujo a la lormacién de un ambicioso frente
nacicnalista que exaltd los valores del pais frente alas
pretensiones neoccolonialistas del imperialismo, formulando
con ello las bases para un are fuenementa comprometico,
como o fue el muralismo de Orozco, Rivera, Siqueiros, el
doctor Atl y olros.

Elmuralismo, como fendmeno pablico, tuvo escasa
repercusion en Venezuela, y la influencia de la pintura
mexicana, que habla sido tan importante en los paises del
altiplano anding, se redupo, a despacho de los esfuerzos
individuales de Ledn Castro, Bracho, Rengilo y Salazar, a
la pintura de caballete. Por otra parte, tras la Segunda
Guerra Mundial, la cultura venezolana expearimentd un
mavimienio extgeno, no de repligue dentro de sus propias
fronteras, como habia ocurrido en México, sino de apertura
internacional, de asimilacidn del pensamiento de las
culturas dominantes, como consecuancia de lo que estaba
ocurriendo en el resto de la vida del pais araiz de la
explosion de la economia petrolera v de la creciente
dependencia extranjera de nuestra nacidn,

L]
Después de 1948 se hizo mds notoria la tendencia de
nuesiros arlistas a apoyarse en el palernalismo europeo,
que tantos estragos hiciera en nuestro ane del siglo XIX; un
afan modernista condujo a partir de 1950 al
desplazamiento de las corrientes tradicionalistas por las
vanguardias abstractas que afirmaban de una vez por

lodas el principio de ruptura como el mas firme motor deé
evolucion artistica. El muralismo de la década del 50 no
surgio del marco de desamolio de la tradicion picidnca,
N0 de las condicionas artificiales que l& proporciond &
auge arquitectonico y el ansia de contemporenidad quﬂ
veiaenla mtegramnn de las artes una salida a la cree
de que el arte esta lamado a evolucionar en la misma
forma que el progreso técnico o cientifico de las
sociedades. Hoy se ha probado que esio 85 un arror. Ha
progreso de la conciencia y de las técnicas pero no del
valor artistico, El muralismo de los 50 supeditd el trabag
del artista a las apatencias pragmaticas de la arquitecius
utilizandolo para llenar una funcidn meramente decoral
e dejd de lado el mensaje, la lectura profunda de la obi
vy el arte, es cierto, gand la calle pero para servirala
oslentacion de las fachadas. Se impuso el abstraccionis
Qeomeétrico y con éste el valor plano de los revestimie
lisos, homogeéneos, frivolos.

En este escenario, Braulio enconird escasas perspecliva
para su estilo realista. Debid acogerse y subordinarse als
condiciones ofrecidas por una arquitectura exterior. 5u
unica demostracion de pintura al fresco fue la que hizo
para el Banco Carabobo, en Valencia, pronunciamiento
que no fue bien entendido; negligentemente conservs

aste mural s& encuentra en pasimo estado.

A conveniencia del ensayo de integracidn de las ares qu
llevaba a cabo el arquitecto Carlos Radl Villanueva, Braulk
hizo para el pabelidn de enfermeras del Hospital Clinicod
la Ciudad Universitaria un vitral de formas abstractas. Pof
el ejemplo de este intento de entender la abstraccion com
funcion decorativa, realizd, mucho mas tarde, en 1982, do
nuevos vitrales para las dependencias interiores dad Muss
de Arte de La Rinconada, en Caracas.
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Sus murales mas importantes fueron concebidos en
mosaico ¥ en cerdmica nacional. El Gltimo de ellos cubre la
fachada del edificio de la Camara de Comercio, en
Valencia. Este mural de 11 x 10 mts.2, uno de los mayores
que se ha realizado en Venezuela, representa un esfuerzo
de sintesis para concordar un mansaje social, que tiena
por tema la evolucion de las técnicas empleadas por el
hombre a lo largo de la historia, con el estilo geométrico, de
formasy colorido plano, que posibilitaba el material de
baldosas fabricado por la importante firma valenciana
“Ceramica Carabobo'.

Sus principales murales los hizo Braulio con materiales
para la intemperie, consistentes y durables, en ambientes
abiertos; tal es el caso de lo que consideramos su mejor
expenencia en el campo de la integracion del arte a la
arquitectura: el mural en mosaico que cubre la alargada
lachada del edificio "Guacamaya”, en el ceniro de
Valencia, y el cual Braulio resclvié despleganda la imagen
vistosa del ave mitica de las antiguas tribus que poblaron
el valle donde hoy se asienta la ciudad. La estructura
puntillista que facilita el mosaico confiere a esta
composicion el dinamismo y 1a vibracidn cromética que
Braulio ha perseguido con su empastacion fragmentada
del color en su pintura.
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