El Avila: tema central
(1945-1965)
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Hacia 1950 el paisaje aledafno de Caracas esla en vias de
transformacion, como en un suspenso expeclante, al que
la soledad reafirma en un abandono irrecuperable, pero en
al cual se impone la naturaleza hollada sensiblemente por
el signo de una presencia humana: la ruina, teslimonic
inmedialo de las transformaciones que se avecinan.
Cabré no es exclusivamente el pintor del Avila, claro esta.
El mismo se ha ocupado de disipar este lugar comdn,
alegando que su propdsito nunca fue reproducir la belleza
de un determinado paisaje, reiterado senalmente, como o
hicieron kos impresionistas.

Es un pintor de diferentes aspectos de una realidad local,
traducida al codigo universal de la pintura de paisajes. Lo
que El Avila ha representado para é es, eso si, &l simbolo
de una obsesion lundamental de su vida que la psicologla
profunda tal vez podria explicar relomando la sabia y
también obsesiva frase de Leoncio Martinez: "El Avila es
para Cabré sus amores; y ha legado a poseerla”. La frase
da Leo, expresada con un humor tan distinto a la
chabacaneria que hoy se pretende hacer pasar por
humarisme, podria traducirse asi: "El Avila es para Cabré
la forma de sus amores: y ha llegado a poseerla™ Enla
simbologia de Pedro Centeno Vallenilla E| Avila se revisie
bajo la silueta perfilada de una mujer desnuda que yace
acostada sobre el paisaje. Esta es una imagen erdlica
perlectamente racional que el artista reelabora por
asociacidn nalural de dos formas parecidas. El Avila es un
desnudo fermenino de formas opulentas. El erotismo de
esla misma asociacion, tal como podria enlenderse de la
obsesion de Cabré, quien utiliza en |a representacibn del
Avila un mélodo estrictamente naturalista, s de un
contenido mds subyacenta y, por tanto, mas rico en
significaciones. En general no puede entendersa la forma
del Avila vista por Cabré como la sublimacidn del cuerpo
femenino en tanto que representacion ransporiada desde
una figura carnal a una forma natural embellecida. Se trata
de un erolismo entendido como voluntad que transfiere
vida, vida organica, a una forma natural que pasa a ser la
representacidn sensual de esa voluntad.
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Los paisajes de un suburbio de Carrizales, en el Estado
Miranda, del que hizo varias versiones en 1947, son una
excepcion. La naturaleza monianosa, llena de accidentes
perspectivicos, es el tema casi exclusivo en la obra
venezolana del artista, en cualquiera de sus perodos.
Cabré no es un pintor de la Nanura ni del paisaje urbano. El
relieve orografico le permite una ampliacion facetada del
horizonte, en sentido vertical, enriqueciendo
dinamicamente la composicion. El arbol y 1a casa son
sigmpre puntos de comparacién con la escala
monumental. Cabré ha dicho que &l no es un pintor de
fragmentos, sino de una totalidad, por esto sucede que sus
punios de vistas estan generalmente a gran distancia del
objeto central de la compasicion.
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Cabré prefird siempre los paisajes que pudieran ofracerle
un primer plano despejado, de gran extension. Esto
permite un distanciamianto atmosférico con respacto al
nofzonte que ocupa la montana. Entre ésta v el primer
plano se mueve una vasla masa almosférica, muy
transiucida debido a la iluminacion uniforme que impide
contrastes acusados de luces y sombras. La evolucion de
su Irabaje sigue en cierto modo |a historia de los cambios
urbanislicos que se operan en la banda norte del Avila, el
paisaje que mas ha pintado. Asi, seguimos su trayectoria
desde San Bernardino hasta Altamira, desplazado por el
surginento de las urbanizaciones, a la caza siempre del
paisaje inhollado que mejor se adecla a su interés en una
vision panoramica

La sena del Country Club le permitid hallar un paisaje de
lenta transformacion urbanistica, comenzd a trabajar en
elia desde 1944 Plantd su caballete en los campos de golf
¥ pintd, sin interrupcion, este paisaje que, por sus
caracteristicas, permanecid casi inmadificado, tal como se
aprecia a lo largo de las variantes de un conjunto
numeroso de obras en las que la persistencia del tema no
anula la disposicidn del artista a interpretario con renovado
vigor.

Los lentos cambios operados en el paraje desde aquella
lejana fecha siguen también la progresion de una obra que
tenda en los Lltimos anos, notoriamente a partir de 1960, a
reflejar cada vez mas la estructura interna de la forma
construida y, en la misma medida, a apartarse de la
verosimilitud con respecio al paisaje observado del
natural. La pintura se vuelve autdnoma. Ya al final, no pinta
0 gque ve, 5INo lo que quiera vier, si bien persiste la
exachiud v el equilibrio de un clasico.
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La secuencia de la Silla de Caracas desde La Urbina, es
una de las mas hermosas. Ya en un paisaje francés, una
visia de la Saboya de 1924, (Lam. 42) se hallaba un
presentimiento de este enfoque del imponente perfil de la
maniana. De 1955 data la primera obra de la serie, un
paisaje que hoy pertenece a la coleccion del Banco
Nacional de Descuento, una pintura fundamental en la
evolucion de Cabré.

Las que le siguieron no fueron pintadas del natural,
contrariamente aquélla. Ya el paisaje agricola habia
desaparecico y Cabré prosiguit el desarrollo del tema a
traves de fologralias a color, método de seguimiento que
conduce a la reelaboracidn del sentimiento que inspira el
primer encuentro de Cabré con el bucdlico tema. Cuando
esle pinta observando una folografia, sdlo puede hacerlo
bien si liene presente un paisaje que & ya ha pintado o que
resulta familliar a su prodigiosa memaoria. La folo
redescubre lo que estaba en su sislema percaptivo en
lorma de imagen. El cerro perfitado de esle a oesle,
contribuye cieramente a profundizar la perspectiva en un
sentido lateral, ampliando el foco de visibilidad, uno de los
mas amplics y mas ncos en elementos de todas sus series
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Es obvio que si Cabré se hubigra formado en olro
medio, gue no én el nuestro, horro de 1oda ensenanza
artisfica, esas condicionas intimas no serlan lan
marcadas y con effo 5e amenguaria ese aspecto de
VIQOVOS0 eNUSIESMO, que es lo primero que sorprende
BN cada una de las felas.

Enrique Planchart, 1931

Cabré no es un pintor de temas contemporanecs. La
presencia de lo que ha visio s mas fuerle en el que la
presencia de lo que esta viendo

Su obra no surge ante el impulso que e dicta el
deslumbramiento inmedialo de la naturaleza observada,
nace de un sentimianto meditado de la expenencia visual
ya cumplida. Por eso, no necesito siempre del estimulo
direcio de las cosas, sino mas bien del acto por el cual
invoca el sentimiento de la relacion que en algdn momento
del pasado tuvo con allas. Podriamos decir que Cabré es
mas un pintor de la memaoria que un pintor de la
inmediatez. y ello hace que sea nuesiro paisajista mas
intelectual.

Cabré fue con respecto al hiperrealismo lo que Reverdn al
informalismo: “un primitivo del luture”, para emplear una
frase de cézanne sobre si mismo. Pero en al hiparrealismao
el resultado estético de la imagen consisie en la
transcripcibn instantanea del acto de percibina por un
procedimienio mecanico gue busca una verosimilitud
dptica parecida al efeclo de la tologralia empleada para
pintarla. Es cierlo que Cabré ha utilizado muchas veces la
fotografia en relieve, pero el método es distnlo pues con
ésta se trala de reconstruir la emocidn de una experneancia
visual ya expresaca anleriormerite y que pertenece, no al
dominio dinamico del presante, sino a ko eidético. Como &
propio Cabré dice: “Se pinta bien silo o gque se ama
bastante™. ¥ no tado lo que puede sar transcrilo
optimamente mediante una fdrmula mecanica
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Cabré fue con respecto al hiperrealismo lo que Reverdn al
informalisrma: “un primitivo del futurg”, paraemplear una
frase de cézanne sobre si mismo. Pero en el hiperrealisme
el resultado estético de la imagen consisle en la
transcripcidn instantanea del acto de percibirla por un
procedimiento mecanico que busca una verosimilitud
Oplica parecida al efecto de la fotografia empleada para
pintaria. Es cierto que Cabré ha utilizado muchas veces la
fotografia en relieve, pero el método es distinto pues con
ésla se frata de reconstruir la emacson de una expenencia
visual ya expresada anteriormente y que pertenace, no al
dominio dinamico del presente, sino a lo eidético. Comoe
propio Cabré dice: “5a pinta bien 590 10 quea se ama
bastante”, ¥ no lodo lo que puede ser transcnio
dplimamente madiante una fdrmula mecanica.
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FParece que &l cerro {an una pinfura de Cabré) es
LN argamnismo vivido, que liene una vida ingente que le
sale de adeniro, Lna vida ansiosa de adelgazarse con
el impetu creciente de un arbol, una vida muscular y
recia que se revela en el vigor de sus ineas y enlo
vidlenio a veces de sus colores
Fernando Paz Castillo

El Avila fue uno de los temas centrales de la obra inicial de
Cabré. De hecho, el motivo se encuenira en numerosos
paisaes del sigho pasado, notablemente en Jesds Maria d
Las Casas y en Tovar y Tovar. Con este titimo Cabré
ofrece cierto parenlesco, pues Tovar ara también un pinto
e ashilo arquitectanico, que sentia la forma como
construccion volumetnea en un espacio iluminado. Pero
desde Raman Irazdbal hasta Juan de Jesds lzguierdo
pasando por Michelena y Rojas, encontramos toda una
tradicion consagrada al paisaje del Valle de Caracas, sin
olvidar lo que debe |a pinfura venazolana a los artistas
vidjeros del sglo X1X, como Melbye, Ker Porter, Ballermanr
Thomas y a los costumbristas como Carmelo Ferndandez

y Bolet Peraza

Sin embargo, Cabré se apartd de la tendencia ilustrativa
que desde tlempos de Humboldt vela en El Avila una bella
representacion de la naturaleza

El comenzd a fijarse en la condicion plastica de la
montana, y la pensd en términos de construccion pictdrics
Esta fue tambian [a idea del grupo renovador que inteqgrd ¢
Circulo da Bellas Anes.

Cabré comenzé por aislar la imagen del cerro del resto de
paisaje. centrandose en la masa pintada bajo efecto de
cierta coloracion derivada de la luz, uniformemente
distribuida, indicando con ello el iempa de la vision, Esle
recurso le permitia representar la atmasfera y la vibracion
oe o5 tonos a distancia, sin fijarse en los detalles, Los
prmeros planss, en 10s cuadros panoramicos, aparecen
tambign desenfocados, en un primer momeanto, y lienen
interés secundario en relacion al tema del Avila, que Cabr
estudia incesantemente, no s6lo para lograr expresar con
exachiud la tempaoralidad aimosférica dada por la
entonacion ceneral, snd para alnar su tecnica en o
locante al propdsito central de dominar completamenie ef
espaco y darlo como representacion lisica a través del
cotor, del color sentido como matena, en ultimo caso
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