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Sobre su padre, el escultor Cabré y Magrifia

Mi padre fue una gran persona, llena de bondad: muy
pobre, ganaba un poco mas de cien bolivares como
profesor de Escultura en la Academia’. Vivia fuera de la
realidad. Hay Irabajos de &l que la gente gnora, La
sobrepuerta de la Casa Natal del Libertador, en marmaol
gris, fue realizada y donada por &l a la nacidn. Hizo tallas
en cedro para las iglesias de Caracas. Recuerdo un Cristo
muerto, en cedro, que mostrd al pdblico antes de que 1o
policromaran. Su hermano, Candido, que llegd a Caracas
unos anos después de &, era tallista y dorador: més tarde
sa separaron, Cuando se remodelaba el edificio de la
Academia, a principios de siglo, se suspendieron las
Clases y mi padre, en vez de hacer como los demas, que
Interrumpieron fa ensefanza, se llevd a todos sus alumnos
d NUESIra Casa para contmuar 5u curso. No qgueria perder
tiempo. Munca recibi clases de &l pero sl la influencia del
medio artisheo que & estimuld

La hueiga de 1909

La huelga de 1209 fue injusta. No teniamos razdn, porgue
rmerrera [oro era muy receptivo y abrigaba el propdsito de
nacer lodo lo que estaba de su parte. Yo era muy joven y
Mo Me opuse SINC gue mas bien me mantuve neutral. La
huelga la encabezd Carlos QMero. Otero era un hombre
fuerte que tenia condiciones de lider, Pero Ia huelga fue su
asunto personal, y [uvo su origen an una ant patia injusta
hacia Herrera Toro. Nosolros lo seguimos y después yo
comprendl que era un error. Consideré que Herrera Toro
habia hecho una concesion aceptande dingir la Academia
¥ €ra una gran cosa lener de.maesiro a un pintor que
como él, era ademas un expositor extraordinario. Nuesiro
profesor anterior era Emilio Mauri. Las clases que ésie
daba eran desgraciadamente pueriles, Cuando legaba
uno se ponia ce pie y él se sentaba y procedia a corregir
los dibujos que le presentabamos. Eso era un absurdo. En
~ambio, Herrera Tarn hablaba ce los problemas de la
pintura; cosa inusual en Venezuela para aquella época Ia
lorma como Herrera Toro comentaba la pintura. Ese conato




Ba hualga fue ridiculo.
fiarrera [oro ganaba 400 bolivares mensuales, un sueido
piserable; se acercd anosotros y &l no podia hacer mas
fada. Herrera Toro hablaba de los problemas

damentales de la pintura. Se vid obligado a aceplar la
gireccion de la Academia porgue estaba en la misera

aayuda oficial en las décadas herdicas

i director del Museo de Bellas Artes en 1941, Mi sueldo

ade 700 bolivares y la partida para gastos generales
jcanzaba solo a Bs. 500. En e Museo se habia dispuesto
fia sala, la'primera a la derecha, para 10s nuevos artistas,
penco todavia ministro, Romulo Gallegos me dijo que
Brfa odas las becas que pudiera conseguir y dio 13 de un
pipe. Entre los becados estaba Manaure y Poleo. Luego
JConsiguieron un aumento a éste Gitimo para que pudiera

W8 México. Los gobiernos no se ocupaban de naca del
|~

do Medina Angarita era Presidente, se presentd en mi
gana un dia muy de manana (venia de jugar golf en el
gountry Club). Preguntd por las necesidades del Museo,
o al fin no hizo nada. Cuando Lopez Conlraras,

Bcuerdo que un grupo encabezado por Arluro Uslar Pietri
& & hablarle. El oy todo lo que se le dijo sobre falta de
Beursos. Hizo muchas promesas, pero todo quedd en
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#poca del Circulo

il la dpoca del Clrculo terdamos la vista puesta en Europa
ps marniteniamos al tanto de todo lo gue sucedia en
liopa v, por supuesto, conoclamos la obra de Cézanne
fiticabamos la esterilidad de Caracas. Reciblamos
flormacion a iravés de revistas como "El arte y los
listas”, & cuya redaccion escribid Monsanto para

plicar las condiciones en que nas hallabamos los
Hudiantes de Arte en Caracas, Nos mandaron

Bcripcion gratis por un ano’. También recibiamos
Sudio”. La generacion anterior a la nuestra fue muy

bbre. Para la clase media, tener un hijo artista era una
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vergienza, y por eso los pintores surgian de las clases
pobres. Recuerdo a J.J. lzquierdo, un hombre de color
pintaba flores. Se ganaba la vida decarando zaguanes:
lenia lalento pero también una ignorancia total, Francise
Valdés era extraordinario y tragico. lleno de condiciane:
con gran facilidad, pero se frusted. Vivia de pintar lefrer
en el cine del Circo Metropolitano. La decepeian en
Caracas era permanente. Me acuerdo de Francisco
Sanchez, también de grandes condiciones, pero
fracasado, lo que pone de manifiesto las condiciones d
nuesiro medio para aquella época. Sufria mania
perseculona y se fue a Cosla Rica, donde murié pobre
desconocido. Nosotros fuimos una generacion distinta:
éramos genle culia y organizada; muchachos que
provenian de colegios, con ideas claras y suUrgidos de s
clase media, punio de partida de las Qeneraciones
siguienies

El primer cuadro vendido

Leo” era nuestro comipanero y sequia la causa nuesira
como penadista. No estudio pintura en serio, pero nos
ayudd desde el periddice. Escribit varias veces yel
resultado estuvo a la vista con el Circulo de Bellas Ares.
fundarse éste. Nos proponiamos atraer el interés del
publico y de los coleccionistas. Se hicieron muchas cos:
conseguimos el Teatro Calcano v presentamos varias
Bxposiciones que recibian el apoyo de la campana
periodistica. Esta dio resultado: “Un sefior preguntd con
timidez 4Cudnto vale ese cuadro?”, ¥ se lo vendimos en
bolivares: ara mio. Esto para nosotros fue una gran alegr

Emilio Boggio era muy generoso

En 1920 me habia propuesta ir a Francia. Tuve la sugrie ¢
poder reunir cuadros prestados para una exposicion
cuando en esto llego Emilio Boggio a Venezuela. Aungue
axtranjero, Boggio era de gran generosidad Yy me ayudd
mucho. Habio muy bien de mi obra en la sociedad que &l
irecuentaba y prepard el terreno para mi exposicion. Yo y
vendia, aunque muy barato, Boggio se sorprendit de




enconirar en Venezuela un grupo como el nuestro. Ving en
plan de negocios v & enconirg con Jque nosoiros
estabamos enterados de lo que ocurria en Francia y de fo
gue & mismo hacia. Era modesio con su obra y como tenia
medins econdmicos propios pudo dedicarse a pintar sin
tener que trabajar, pero ésto fue también causa de que no
le conocieran mas en Francia. Estaba representado en el
Luxemburgo con das cuadros. Gracias a su influencia,
vendi inda mi exposicion (las obras que no eran

prestadas). Demostrd por mi gran simpatia @ interés y
murit un dia antes de que yo llegara a Paris'. Me habia
necho grandes ofrecimientos de presentarme gente en
Francia

Los pintores del siglo XIX

Ninguno de los pintores del pasado fue, en propiedad,

facado por nosotros, puesto que los admirabamos.
Alacabamos ofras cosas. Hay prueba de lo que hicimos en
{avor (de la comprension) de Rojas, Michelena, Tovar y
Tovar y Herrera Toro. Maluraimente, uvimos predileccidn
por Hojas v Michelena, quizas a causa de gue estaban mas
cerca de nosolros. En los dos hay rasgos modemos que
nos lamaban la atencion. Pero admirabamos también la
oora de Tovar y Tovar, por consideraria respetable. En las
galerias de Versalles hay gran cantidad de cuadros ge
historia. Sin embargo, es raro encontrar alguno de la
cabdad de cienas obras de Tovary Tovar. Es indudable
que “La Firma del Acta de Independencia’ es un cuadro
histdrico de primer orden, En Venezuela no ha habido,
como en otras paries, profusidn pero si ha habido calidad
artistica. Hemos lenido pocos buenos pinlores, todos con
personalidad. ¥ cito el caso de Juan Lovera.

Origen de las colecciones de arte venezolano

Vender un cuadro era cosa insdlita en Venezuela. Uno
enconiraba en ka calle un personaje que, por el hecho de
haber sido amigo de Michelena, se suponia podia tener
interés en ka pintura. . . pero era mentira, La pintura se tenia
para hacer lavores. Me ocurrid vanas veces encontrarme
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con ese lipo de personas: “Mira, Cabrecito, he vislo que
e3las haciendo cosas nuevas; acuérdate demi”. ¥ lo que
queria era un cuadro regalado, con o cual creia me estaba
haciendo un honor. Pero nosotros resolvimes que la pinturs
habia que venderla, no regalaria. Poner precio a la obra
Fue asi como decidimos hacer nuestro primer Salon” Y ese
fue el punto de partida del coleccionismo artistico en
Vanaozuela.

La barba amarilla de Boggio

El inico acto social que hizo Boggio en Caracas fue
ofrecermos a nosotros una comida en el Club Venezuela
Una cosa comica: El maestro Boggio con aquella barba
banca rodeado de una partida de muchachos. Gran
pefsonape y buen pintor. Siempra tuvo una vida holgada:
poseia dinero. Justamente vino a Caracas a liquidar un
asunto de su herencia. Cuando llegd, ke fuimos a visilar
Antonio Edmundo y yo. Estaba alojado en una pensién muy
buena” que habia en la esquina de Balconcito. Cuando
legamos, él se enconlraba pintando. Se extrafd mucho de
aue dos muchachos fueran a visitarlo. Mos dijo:
"Espeérense un momento”, Delante de nosoiros, en un
lavabo que habia alli, se lavd las manos y la barba. Pero
como estaba pintando, el amarillo, que es un color Ly
impertinente, se le habia regado por las manos; salié con la
barba amarnilla. Monsanto y yo estabamos llenos de
respeto y no nos alreviamos a decirle. Hasta que lo hice yo
“Mire, 5r. Boggio, tiene la barba amarilla”. Se vio en el
E3peps ¥ dyd: Y queda en”, Cuando salimos a la calle
llevaba la barba amarilla.

La permanencia en Francia’

A mi llegaca a Francia. no me ocupé mas que de ver. Y fue
por largo tiempo un estado semejante al que produce la
embriaguez; exirema exaltacion que aguza la sensibilidad
¥ la inteligencia; vislumbre de rutas nuevas y
deslumbradoras y también de una comprension més cabal
de lo conocido hasta ese momento a Iravés de
reproducciones y de lecturas. Todos eslos impelus, como




En la embnaguez, refrenados v neulrahzados por esa
gspecie de vaho que sube del espirilu y embota el
gntendimiento, incapacitdndonos para definir nuestras
ideas y ordenarlas. Tolal: la confusion, una fusién por
exceso de elementos helerogéneos.
Mucho se hablaba en ese momenio de orden, de
disciplina, de economia. . . Ecos de la reaccion cubista,
cuyo balance comenzaba a demosirar gque el verdadero
gicance de ese movimenio era una llamada a las
olvidadas normas inmutables de la pintura (forma
construccidn, compasicion) v al métado, y no una finalidad
artistica, comao lo habian pretendido Metzinger, Gleizes y
Diros de sus principales apologisias
Comenzaba la 6poca en que, Quizas por primera vez en la
historia, los revolucionanos e innovadores iban a ser
poseadores del exilo (fama y nqueaza). El trunto de estos,
gue constiluian el grupo llamado Escuela de Paris,
—indizcutible iniciador de una modalidad nueva—, rajo,
enfre olras consecuencias, el que la nnumerable masa de
artistas sin talento, dacil hasta entonces a los dictados de
un maesiro, abriera tienda por su cuenta. Cada uno de
elios z& creyo un ongimnal, un alegido; uno de los que
gslaba en el "secreto”. La extravagancia fue el resultado
de esta carrera a la ongnalidad a toda costa. ¥ la
confusién invadid al gran pablico que, incapaz de
distinguir la pirueta del gesto trascendental, fo llamd lodo

b arte moderno. Y fue asl como la muchedumbre uvo la
usidn de adjudicarse por bajo precio el divino rasgo de la
genalidad.
Mi caracter se reveld anle esla petulante docilidad, por lo
gue de inmediato me neqgué a practicar el cubismo ni
minguna otra de las “nuevas orienlacionas”’ que cada vez
con mas abundancia se producian. M labor se concrald a
frecuentar las escuelas libres (La Grande Chaumiére, La
Colarosi); a wisitar de continuo El Louvre, el Luxemburgo, v
Cuania exposicion tuviera lugar en Paris. Con esto trataba
de ir viendo claro en aguel maremagnum. Y jcuanias veces
&l goce del hallazgo, de la revelacion premid mi largo
peregrinar!
Era la época en que la critica, en poder, al fin, de solidos
conocimientos del oficio, de la 1écnica plastica, habia

erca g S JacTio




lagrado identificarse con el movimenio del "Are vivo " eira
la par con <l Y, la mano con la mano, ambos avanzaban en

Apolhnaire, André Sakmon, Maurice Raynal v otros
imponian con su verbo flamante ¥ Condimaniado ce
humonsmo, su comeantario astélico, sabio v QozZoso Comd
la propia oora de arte

Camilo Mauclair, representante lipico del critico
atocenado de la pre-guerra, suparhicial v “lilerana”,
seEmpre lens del nervio el asunto, como el arfe que
ponceraba, se deballa comd un enargumeano
resishendose a quedar sumergids por aquelia
sorprendania avalancha

Como entré al Salon de Otono

Yo no fui & Francia con la idea de ganar premios ni de ir a
HGCUelE alguna Sino con la idea de ver. El Qué va a Paris
ve odo o que pasa en el mundo en materia de pinfura. Eso
SICHLM sienda asl. En mi época habla continug inlercambio
antre los museos, de modo e, Esiancd an Paris, uno vela
o mas imporante de 1odos los museos de Europa. Eslar en
Faris ara vivir en el mejor lugar de informacidn del mundo, v
era éslo lo que amime interesaba, La prueba es qua vo no
envié cuadro alguno a ningun saldn. En primer lugar, el
salon gue en esa época daba la idnica desde el punto de
visla patridtico, era el Saldn de Arlistas Franceses, Un
saldn cursi, de altura, donde se repartian medallas. Era
indeseable

Mas tarde me propuse exponer en el Salon de otofio, que si
2ra una Duena exposicion. Y 1o logre, woy a decir como. Yo
frecueniaba mucho Moniparnasse, donde tenia un grupo
de amigos maxicanos. Lind de estos lenia por amiga una
michacha muy smpatica. Era modelo v le posaba a ung
de los pintoras del Saldn de Otofo. Un dia ella me dijo
*4LCabré, W quieres exponer en &l Salon de Otono?". Y le
dije: “Como na”. Ella me dio la formula: “Manda los
cuadros v me das o3 nomeros de las planillas™ (En todas
partes a5 igual). Asl o hice. Le lleveé [os numergs, y
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muchacha la complacid aceplando mis dos cuadros, v de
esle modo entré al Saldn de Otono. Una vez que los dos
primeros fueron aceptados, me siguieron admitiendo mis

Cuanras
El regreso de Paris

Lavida, cuanda uno liene interés en alla, ofreca
salisfacciones en cualquier parte; [a lleva uno dentro, en
Er fACas COmd en -;_ZI,J.'-_I:[.‘II =1 [_'Z‘Z':f|l"-! gel muncg. L.aracas ara
mi ciudad, agui tenla grandes amigos. Vohi a ella cuando
me senll golpeads por una expenencia dolorosa: La
muerte repentina de mi companera, en Paris. Después la

Wida via cormenico
Una anécdota sobre A. E. Monsanto

Antomio Edmundo Monsanio v yo éramos amigos desde
muchachos. El tenia grandes condiciones de pintor. Se
pcupd mucho del arte, pero no dejd obra suya. Por eso
cuando Inocente Palacins, siguendd instiiucciones a8
Romulo Gallegos, quiso nombrarme Lhirector de la
Academia, yo le contesté: “Dile a Romulo que sera Antonio Autnrolrato. Gleo sobeo bele. Col  Cavios Erigus Monganto
Edmundo Monsanio”, ¥ Ramulo, sorprendido, conteslo

“iEse borracho?" Y yo dije; sera bohamio pero asta

preparado
Armando Lira y su contribucion a la reforma de la
Academia

Laidea de los lalleres de artes aplicadas concidio con |a
reforma de la Acadermia. Era Ministro de Educacion
Ramiulo Gallegos y, por esa época, llegd a Caracas la
Mision Chilena. En este grupo vino el pintor Armando Lira

Fui & visitarle W iTeE DaraCio Que era el namore que

primer Director de Cultura’, ke dije lo mismo. Lira traia un
plan de estudios sobre el cual nosotros hicimos una sene
ge cambios. Todo el grupo de prolesores de la nueva
escuela siguid en cierto modo las clases de Lira. Era un
hombre de gran facilidad, v quizas esto lo perjudicd. Salia




con una gran lela preparada y volvia con un cuadio necho
Lo cunoso es que el lenia conceplos claros de su pintura;
habia realizado estudios serios. sulnd, sin embargo, una
gran influencia en nuestro medio. Cuizas en la luz v enla
atmosfera, distintos a las nociones que &l traia

Sobre Reveron’

Revardn, Nno era, Comeo NoSoinos, un Cunogso permanenie de
la pintura contemporanaa; de pasada, conocia lo que
habia visto en El Prado cuando estudiaba en Madrid v a
veces hablaba de Veldsquez, de Goya principalmente
Pero con igual admiracin hablaba de sus maestros de la
Academia de San Fermando, que eran todos muy
mediocres, asi es que uno se preguntaba donde tenia el
discernimiento arlistico Reverdn. Era capaz de enamorarse
02 una imagen cualquera, de encontrarle excelencias a un
simple cromao. . . 4 Como se explica que con ese
desconocimiento haya creado una obra con la precisidn, la
subleza y la caldad de la suya?
Oiro misterio: cuando Reverdn estaba haciendo una
pintura casi mandcroma mantenia frente a su caballete una
paleta radicional, con todos los colores usuales de un
pintor. £ Por qué tenda esa paleta lena de colores cuando
pintaba sin ellos? Mo lo 5é, nunca se lo pregunie
Fijese que Heverdn nesolvid de [a manera mas radical
imaginable uno de los mayores problemas que se le
presentaban a un arlista de la dpoca, vivir ¥ puntar al memo
tiempo; simplificd su vida al maximeo. Armando era un joven
Lyl Bocas de oro”. Estaiuilas e yaso, copias de apmplanes franceses del sigho COmo [o00s 108 odros, le gustaba vestir bien, era bien
A ecorahe Labedon of lher O Eudaltsn Chaline. Colaccwin Eumatso Chalind h . y i 5
parecicoo, Y de un dia a olro renuncid a todo eso, sin la mas
minima vacilacién, sin jamas hablar de ello, como de algo
importante sin perder su alegria. . . pues era de caracler
miy alegre

Sobre Federico Brandt

Federico Brandl era un personaje interesante, Perenecia a
la buena sociedad de Caracas y luvo la desgracia de ser
pintor, Se hizo pintor en una época en que las familias
consideraban una ragedia que alguno de sus miembros



forma la idea de una regidn uniforme. ¥ resulta que e
pasaje anding es exiraordinanamenta variada! Pinté en
varos lugares, en Bailadores v en Capacho. Este puebio,
por cierto, tenia fama de ser peligroso. Se decia que la
gente de Capacho efa alevosa. Un dia planté mi caballete
puse mi caballete y enlonces se corrid la voz de que
alguien estaba pintanda. Ving un grupo de capacheros
admirados de que alguen astuviera pintando su pueblo
5e hickeron admiradores mios, Con gran respeto sa
mantenian parados frente al caballete. Y de golpe me doy
cuenta que alll delante estaba un homibre rubio v enorme,
con un machate, Aqueal individuo me estaba cuidando de
Cusen pudiera melerse Conmigo Munca me he sentido ma
seqguro que en Capacho, eso es histdrico. El dia que
lerming, eslando a punto de irme, les dije: " Ustedes me
queran acompanar a lomarse un frano EﬁI‘IT”-I;JI:?j" ¥ nos
fuirmos a una taguara. La gente perdid el mutismo con la
cana y ledos estaban muy contentos de que yo estuviera
alli. Me senti un hombre sumameania importante

Las reproducciones de obras de arte en la Escuela de
Artes Plasticas

En la Escuela de Arles Plasticas™ se hicieron muchas
COSEs importantes de una lorma poco acadéamica, Y la
prugba, aunque muchos nd 1o guieran reconocer, es qQuea
gran parte de lo que sucedit después partid de ese
momento. Vioy a relerirme a una de esas cosas
importanies, En la Escuela habia gran cantidad de
reproducciones de las mejores pinturas del mundo
clasicas y modernas, reproducciones exiraordinarias,
impresas en Alemania. De manera que el alumno que
entrata a la Escuala sin traer nocidn de 1odo eso, quadab;
asombrado, Este lue el caso de Jesds Solo. Solo venda de
fin del mundo, llegd de Upata con una beca y encontrd un
ambiente excepcional' , del que los estudianies de olras
epocas nd fuveron nolicia. ¥ esto debid haber causado en
€l una gran iImpresion, en Soto: un provinciand que
acababa de llegar a Caracas.
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Incursiones en la masica y la poesia”

Mis incursiones no fueron sino manifestaciones de la
mesma curiosidad insaciable que yo tenia por conocer todo
cuanio fuera un fendmeno artistico. Entre las actividades
oel Circulo de Bellas Artes habia sesionas musicales que
las daba un cuarteto del cual formaban parie dos

hermanos de apellido De Los Rios. Hablan estudiado en
Europa, uno de ellos locaba el violin y el otro el woloncello.
Yo quise aprander teoria musical v tomé clases de violin
para ponerta en practica. La musica es para miun misteno
¥ fue una aventura extragrdinaria aprender a leerla, a
pescifrar la riqueza metrica que puede haber en un simple
Compas

Con la poesia me sucedid algo similar, encontré un dia por
casualdad un manual de Métrica Elemental vy aguellio me
infereso muchisimo. Yo he dicho que soy de caracler
aclva, iInmediatamente puse manos a la obra y escribl
gonelos, silvas, toda clase de poemas. Leoncio Martinez
Vio un soneto una vez, titulado "Fuentes eternas”, en el que
yome referia al arte y lo publicd; no quiero, No quiero ni
acordarme de la verglienza que pase cuando lo v

impreso, pues aquello era caer en lo que siempre
cnbcabamas, en la improvisacon, en el facilismo de quien
hace una cosa por vez primera y piensa haber logrado
algo de valor

Yo koz escribl no porgue me sintiera poata, sino porque era
una manera de comprender la mecanica interna de la
poesia

La luminacion del cuadro lograda durante el proceso
de pintarlo -

Envez de “manchar” deberia decirse “ensuciar” la tela",
porque en eso consiste precisamente: en huirle al blanco
—y por lo tanto a la dificutad—, estableciendo un tono
medic general. Eso es un truco. ;Por qué? Porque sobre
ese fono medio inmediatamente se ven brillar las luces y el
gue esta pintando cree haber logrado un cuadro luminoso
cuando lo que ha hecho s oscurecerlo todo. Yo jamas
hice eso, dénde usted ve una luz en mis cuadros, debajo
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esta el blanco de la tela. Si bajo un tono claro se coloca un
mas oscurd, nevitablemente con el tiempo el tono claro sa
vera alectado, oscurecido v el cuadro perderd
luminosidad; vea usted, en cambic, como Se consarvan
rmis obras; adn las mas antiguas no han perdido nada de
su brillo inicial. Cuando uno persigue la luz, v a mi la luz me
nteresa enormemente, debe prever desde un principio en
gue zonas de la fela habra luces para reservaras blancas
Eso implica saber muy bien addnde se va, saber ko que
uno quiere, v lener la suficiente experiancia como para
predecir lodos los efectos. La luz surge de la justa
valorackon del tono. Es un equilibrio sutilisima el que tiene
que darse entre todos los valores de los dislintos lonos gu
conforman el cuadro para que surja como rasultado el
eleclo luminoso. Basta que haya algun valor en disonancia
con el resto, que sea mas claro o mas oscuro de ko que le
corresponde ser, por el lugar en que esta colocado, por lo
valores que tienen alrededor, elc., para que el efecto se
peerda, para que, en vez de ser un paisaje envuelio en
atmosfera, el cuadro no sea sino un agregado de nubes,
arboles y montanas aislados entre si, La luz va
apareciendo en el cuadro, no por rucos, sino por lbgica

Sobre las exposiciones individuales

Yo he hecho pocas exposiciones y las he presentado con
la intencian de hacer un balance ante el piblico de mi

" trabajo actual, y s6lo con este fin porque en todas las

exposiciones que he realizado la mayoria de los cuadros
eran prestados, y mios habia apenas tres, cuatro o cinco
Lo que quiera decir que no las hacia por negocio. Pienso
qgue es.un deber del artista presentar cada cierto tiempo su
trabajo ante el poblico. Un pablico qua quizas no existe,
pero es un deber del artista y yo o he cumplido

El esfuerzo importa mas que el estimulo

Me importa poco si mi esfuerzo se toma en cuenta o no. Lo
hago aungue no me sea reconocido. Hice labor de
eslimulo, siempre que pude, Como acoger a los jvenes an
&l Museo de Bellas Artes. En mi familia éramos muy




potires. sall de la Escuela cuando adn no contaba 12 anos
me hice en la calle. Sitrabajé en el Museo vy enla Escuela
e Artes Plasticas fue para ayudar a los demas, no por el
ido miserable.

observador de la naturalaza

ion el asunto del Avila pasa algo que, ademas, es muy
Dgico. Antes de yo empezar a pintar era un enamaorado da
la naturaleza, De nifg, me veo sentado durania horas en al
nuicio de a casa donde viviamos, en Quinta Crespo, Yo me
recuardo conlemplando los arboles. al cielo, Es KpCo gue,
pomancio en cuenia o que estoy diciendo, yo tralara de
gEOUIr el Carming de me padre, gue era arista, Y o prmeanc
yo dabia hacer era pintar el paisaje que admiré antes
saber por que, Mo hubo en eslo NiNgun proposito
iberand n nmguna clase de influencia, Asi que Tue una
Cosa natural lo gue sutedso enmi obra en cuanto al Avila
5 una montana plasticamente hermosa, geslogicameanie
ueva y su lorma es piramidal en su conjunio. FPor coalquier
TEI'I'IFH gua und lomea E|| iniar, SISIMare arming 1r_1:|nand-::n |;_-|
pramice. El Avila tiene una gran armonia de formas. Pero,
para mi pintura, siempre ha sido un arma de dos filos. Por
f lado me han elogiado v, por otro, han dicho que mi obra
&5 un tastidio

¢Hasta cuando El Avila?

Muchas veces me han erilicacao: JHasta cuands pinta ese
gedfior El Awila? Y el que lo ha dicho &5 un soberano
ignaranie, porque todos los paisajistas del mundo han
panlaco ef paisaje del lugar donde vivieron ¥ 1o han pintado
indefinidamente. Viaminck, corredor de bicicleta, arlista
irbulento, pintd el arrabal donde vivid vy amd. Utrillo hizo la
misma cosa. Yo puedo ser un mal pintor, v s justo gue
pUEoe cribicarseme por asio, perg Nunca pongue pinta
jugar donde pasé loda mi vida

Los jovenes pintores y El Avila

Escosa de los POVEREE BoerCarss de nuavo al Avila para

£ peolasaracks oo i Exousia oo Adess Plisioas v Apbcacias de CRratid oo spridadng &n
Bl on 0D, an tempos e gus Cabnd sva Dirscior o' Muses o Dalas Ames

Cabrd dacinn of paviooieia Jasrs Mienr § reciter & Pramao Nacsone o FPintrs, on TRST




| i

: .
' e T - =
1 / . A e o)

MIMETERD 00 COUCACMON MACRISNAL

= g,
"RCLDS I O T P
]
e

l MUSEO DE BELLAS ARTES

o —

' EXPOSICION

DEL

PAISAJE VENEZQOLANO

STIRPAETAGD Fll ANS«iTRE MACHDM&LEE
ETHARLE AN ANTIGUOE ¥ Wi

1882

———-
3
]

e . .

| l— e

Enios Fempas o que Cibe i of Musen oF Balias Aved 08 osinhd an sxis i
R DO Oty chef DS WO ZOMNG AT P oy

~mente. Medito mucho ko que voy a hacer, &l hecho de

pintario. Pero por el hecho de que ko pinten El Avilano deja
de sef o que es, y una montafa es un gran elemento
plastico. Los malos poetas hablan siempre del color y la
puesia del sol {(aunque tengan la intencion de escnbir
Duena poesia). Lo imporante del Avila es la forma que no
varia, y siendg hermosa. s como una mujer bien larmada
a la que 1odos los trages que se pone le caen bian, Lo
migma pasa con El Avila. Cuando estd seco es bonilo,
cuando esla mojado sigue siendo hermoso, porque es
hermosa la forma (subyacenia),

La ensenanza y las influencias sobre otros

Yonunca luve alicion a ensefar. Por mi experiencia, por mi
observacion y en gran parte por conocer el caracter crioflo,
venezolano, eviteé ser maesiro. Me veia yo mismo hablando
con pvenes que en & fondo se estaban riendo de lo que yo
les decia, Asies que jamas me presté a dar una clase. Mo
pretendo yo que haya ensefado a nadie, pero si ha habido
alguna influencia mia sobre olros, no es necesario que
haya sido a ravés de una cdledra. No solamente se
pueden ensenar cosas con un sistema. Sino que también
influye la comunicacion de los hechos mismos.

Cada cuadro es la frustracién de un amor
Mi salisfaccion consiste en realizar el cuadro gue tengo en

poner en la lela justamente lo que quiero hacer. Pienso
mucho antes de comenzar, paro a partir de agte momeanto
mi interés es1a pueslo en lo que va resultando, Placer y
amargura de pintar el cuadro. Perque jamas uno logra, ni
de lejos. io que se propone. Y en ello hay sufrimienta, junto
a la satisfaccion de poder comenzar de nuevo olra obra
Cada cuadro es la frustracion de un amor, de lo que resulta
L anamaramienio perennea , una ilusion latenta. La
frustracion consiste en no lograr lo que se quiere, y esto es,
por una parte, un acicate para decir; “en el proxima si lo
voy a lograr”. Todo lo demas deja de interesarme
Realizado el cuadro, ya nome inleresa. De alli que
mantengo una ilusion constanie en 1o qua estoy haciendo.




Dedicacion a la obra

Yo he lenido la satisfaccion de dedicar ioda mivida a la
pintura, con lodos los mconvenientes que en otra epoca
E5t0 me acarred, pues de la pintura no podia vivir v 1enia,
pod b tanto, que ganarme la vida realizando olro trabajo
sempre acomodé las circunstancias para hacer de la
pniura el motiva ceniral de mi vida. Lo demas. en cierto
modo me fue indiferente. Yo no soy un hambre
presuntuoso, no lengo idea desmedida de o que pueda
Valer coma pintor. Soy de espintu muy critico y
naturalmente, cuando critico, empiezo par mi mismo. No
Yoy a cometer la necesad de actuar como un pedanie
cuando nosoiros es sabido que no hicimos otra cosa que
criicar la pedanteria

i batallara en el ala extrema, mi voz sonaria falsa. . .”

Wi panitura representa dos grandes aspecios Esto se deba
a3 Que unas vaces ha traba|ado direclamenta del natural ¥
olras con documenios sacados de él. En esie ultimo
aspecio, la vision realista, la sensacion, esla atemperada
poT un mayar condrol det inteecio

Fero mi producciin artistica, en cuanto a produccion
mesma, tignde al equifibng. Se ha dicho qgue el esluerzo
humano oscila consianiemente an dos grances
altlernativas: inguieiud investigadora v alan realizador. Es
COMo un explorador Que Iras un |-3"!.'JIII Yy provechoso Wi
S sientle de prono sobrecogqido por el cCansancio y el
desalienio, v vuelto a fa paz y tranquilidad e su |"J.'Z.'-i_I_|r':1f. 28
dedeca all con nuevd aminco a un trabao da ordenacion y
o utilzacion e 10 asou rico en sus pesquisas, hasia que
cansado y desalentado de nuevo por la insuliciencia del
malerial gue poses, siente olfa vaz &l ansia de recoImensdar
el trapn ce [a busqueda

Cred que mi lemperamento, 8n su aspacio producivo, se
inclina esponianeamente a la primera de estas fases. Por
g, &n asla apica de ransicidn en Que widimos, oda
gxirema mouelud expenmental, en que cada paso parece
gue fuera a revelarsenos un mundo nuevo, apargezca yo
quizds un poco anacrdnico. Perong imporia, 3é que si

Antong Dirmonds Monsanin, r8oe 08 b relonms o M Acedemad oo Beles Ares, #0
F3ms
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batallara en el ala axirema, mivoz sonaria falsa, 54
lambian gue pasado el hempo, ko bueno queda, como
desaparece |0 extenor, cualesquiera sean sus tendeancias
LA MSI0Na as vivd [estimonio de asia alirmacion,. Mo me
magqng, por D Oemas, que lenga algo exiracrinarnic por
decir, 0 gque este cumpliendo una misidn de excepcional
importancia. Solo trato de practicar a mi manesa y
honestameanie un arle del que siempre he sido un
Enamora

Esto no significa que
gue sera absurdo; vivo, en lo general, su drama v sioo col
dNSIedad sUs espasmos; an o particular, lo este
con interes el ensayo gue intenia [a aventura, la mpresion
exquisila y angustiosa de haber entrevisio un paraje inégdi
y labuloso, pero que, como en wn suefo, Casi se nos
escapa por compdeto cuando iralamos de definirlo v de
hrmitarlo

ESlE 2N desacuerdo

I I':"|_'|I"|I".E 1




Juicios artisticos

Un arte para las masas "

Se han Hamado eqoistas a 1os que practican el arle puro
a8 l@s ha instado a sumar su actividad a las hlas que luchan
por la redencidn de las masas. Y en ésto, a mi ver, hay un
grave equinoco gue con ioda evidencia es producto de la
impremeditacion y qua radica an el hecho de no distimguie
el avlenlico arlista del falso, 0 sea, alo OENEroso y honasio
de o interesado. El are es auidnomo v pierde sos
cualidades especificas al someterla a alguna influencia
exirana, El verdaders arte purg, en su libre desarrolio, sirve
cabalmenia los intereses mas nobles de la humanicdad. E
paeudo-ariista, an cambio, no hara mas que entorpecer
2505 inlareses por al hecho mismd de que su accion sera
siempre mixlificadora. Asl, pues, hacer un arle especia
para cue alcanca la sensibilidad de un pueblo de intima
cullura, serla absurdo, puesio que 1o gue alcanzara a
pueblo no tendria ya las cuahdades bienhechoras del arte
Amplificar la capacidad que hay en cada hombre para
qustar o bello auténtico, me parece lo acertado

Los que opinan sobre su pintura

Mo encuentro reprochable que cada quien apine lo que
quigra sobre mi pinlura. Nunca he protestado porgue 58
ma Crilique Somao pantor, Es natural, puesio gue yo me
expongo al jucko de los demas cuando prasento mis obras
N museos v galerias

En una oporunidad an que fui atacads desde un
penddico, me encontraba en un lugar al gue, de Improviso
leqd al personae aor del atague. Me habia tratado de
mal pintor. Coma le salude cuanda enird, se mostrd muy
exiranado. ", Cémo as posible que Ud. me salude siyo e
he atacado?”. A loque e constasté; “MNo fue a mi a quier
Ud. ataco, fue a mi pintura

La estructura interna de la obra y el azar

nicis mi trabajn sobre [a lela dibujands con carbancillo
Una vez que se sabe lo que se va a hacer, se dibuja







Eltrazo de carboncillo desaparece luego, porque para
gdelimilar la composicidn utilizo un tono neutro, el sepia,
que no estorba a los colores que emplearé después. Los
lonos marrones son favorables para demarcar el dibujo
Trato de no dudar en el momento en que estoy pintando a
fin de evitar tener que corregir lo hecho vy que ya estaba
resuello con @l carboncillo y luego con el tlono neutro
Eldibujo inicial es la base que permite moverme con
ibertad en la elaboracion de la obra definitiva.

Porgue a lo largo del rabajo pueden aparecer y
gesaparecer elementos que no estaban sugeridos en el
gibujo

Lo impravisto tiene importancia. Una vez que se liene |a
gstructura interma del dibujo, uno se hace mentalmente una
imagen coloreada de la composicion

Pero lo imprevisio comienza cuando 5 empeza a colocar
los colores: o imprevisto toma enlonces mas fuerza.

Los colores

Los colores que utilizo son los primarios; dentro de éstos
busco la riqueza de matices: por ejemplo, azul cobalio

azul ultramar, etc. Colores enriquecidos én sus distintas
gamas

Manchar un cuadro es vencer el miedo que e lenamos a la
blandura de la tela

Colorear todo el conjunto a la vez, no por partes ni
Iracciones

Mo empleo colores negros, 8l negro ensucia a |os olros
colores

La luz

Colocar colores claros en donde se quiere que haya luz
Fundamentalmente, la primera capa de colores es
importante cuando se empieza a elaborar un cuadro
Lailuminacidn del paisaje es basica tenerla en cuenta
CUando se empieza a colorear un cuadro

La luz: los colores claros estan debajo, sinviendo de base
Lionde hay luz, jamas habra un color oscuro de fondo

En la medida en que so resuelve el cuadro valorizando con

El ptprpcaonpss o Cabed, i méguana die M wsidn meamonosa
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