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Mi labor se concretd a frecuentar independientemente las
escuelas ibras, y visitar de continuo el Louvre, el
Luxemburgo y cuanta exposicion tuviera lugar en Paris

Cabré

En Paris, Cabré se vio impelido a seguir vanias inquigiudes,
en un primer momento de inseguridad, En sus dias
iniciales retoma el impresionismo, al que la obra de Boggio
la habla dado acceso, o aplica fdrmulas del fauvismo,
cOMB DCUITE Bn Sus paisajes de Versalles y El Sena: en
esle paisaje, precisamente, esla muy presente la
luminosidad del trépico y pareciera pintado en el litoral de
Maculo, lo cual compruaba la fuerle impregnacion retmal
que adn opera en lamemoria de Cabre, el pintor que a 105
30 anos descubre a Paris

En Francia, Cabré experimentd un cambio notable,
resultacio del ambiente y la época en que le loco actuar. El
paisajismo de la época, para sobrevivir, se inclinaba a la
interpretacion y a la subjetivacion del lema. por una via
marcada por las conquistas del cubismo y el
expresionismo. Se habia abandonado la pintura del
natural, y el dato sensible, tomado de la realidad, era visio
como simple pretexto. Prevalecia un concepto inventivo,
gue consideraba la obra como un resultado paralelo a la
naturaleza, a la que se lrataba de no representar mas.
Pronto iba a aparacer el surrealisma; la absiraccion,
consecuendcia lbgica del cubismo, ganaba partidanos
Pero prevalecia una gran confusidn entre 10s NUMErOsos
sequidores de todos los ismos. Los grandes maestros
habian llegado a ese estadio de la celebridad que les
permite ser eslimados mas por los aportes que dieron que

. por su obra actual. En Francia, Cabré tralo de ponerse al

dia, pero sin seguir la moda. Durante algun tiempo, a raiz
de su llegada, se dedicd exclusivamente a ver |as
exposiciones y los museos del Louvre y Luxemburgo. Se
planted una revision de sus propios conceplos y métodos
y, 8N 6518 misma medida, se alejd de la pintura del natural
del impresionismo (cuya 1écnica de pinceladas menudas
retomd en un primer mamento) para adaptar su visidn a
UNAa CoNcepciin mas contempaoranea, de acuerdo con la
linea del paisaje que habla sobrevivido a los embales de |
vanguardia, y sin traicionar su personalidad
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La luz uniforme y agrisada del cielo europeo elimina en |a
paleta del joven venezolana la viclencia insada del color y
por tanto la factura deviene menos vibrante; |a luz ha sido
determinante en el cambio operado en Francia. La
homogeneidad de la iluminacidn natural hace que todos
los volimenes destaquen con |a misma precision, o gue
confiere cierto planismo a las obras del periodo frances; la
nincelada cona y yuxtapuesia, que empled en Caracas, 8s
sustiluida por un concepto de empaste modelado,
espacioso, pausado. El recuerdo del Avila persisle. no
obstante, en esta vista del Mediterranec.

En 1922 pintd en la Saboya francesa teniendo como fondo
del paisaje el Monte Fardn, cuya imagen debid evocarle al
lejano pero presentido pico del Avila, tal es el parecido de
lag dos cimas, Sin embargo, la gira mas fructifera tuvo por
ascenario los puertos de Cassis y Saint Tropez, en l0s
cuales Cabré pintd durante dos temporadas, en 1924 y
1926. Aqui llega a definir un estilo arquitectonico. de corle
sdlido y rofundo, originando uno de los mas interesanies
FrE A C S e ma oioro. Do om ol asla eaidn g dal oo
de Martigues constituyen el conjunto central de la
exposicion de 1927 en la Galeria Giscard, para la cual ha
lograco reunir 30 paisajes. Hacia 1927 trabajo con
excelente resultado en vanos paisajes. de composicion
muy consistente, en Manosgue. Su Ultima gira, esta vez por
Tolon, ofrece cierta evolucion con respecto al estilo
arquitectdnico de Cassis y Saint Tropez; clerto refinamiento
en la estilizacin un tanto convencional del tema tratado
Con una pincelada dibujada, parecera distraerlo de su
lendencia natural, inclinandolo a la esfera de influencia de
Dufy y Lothe
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Allf Ia luz s tan distinta gue me hice conscignte de/
| poder de las formas

Cabré

Loe paisajes de Cassis marcan un cambio impartante en la
trayectoria de Cabré, un cambio onentado hacia la
autonomia del cuadro y a su desprendimiento de los dalos
de la naluraleza, tal como éstos pueden hacerse objetos
de la observacion que esclaviza al pintor, Se trata de una
formulacion mas inteleciualizada del paisaje, una vision
mas sintética y modemna, acorde sin duda con la direccidn
tomada por el post-cubismo, dentro del cual, sicabe
establecer alguna definicion, puede ser incluide el grupo
de pinturas realizado en Cassis y Saint Tropez. Con
respecto a la precisidn del enfoque, no exisien planos mas
alejados que olros y N0 hay prencupacion por la atrmbslera.
como acurre en su obra anterior. Todos los elementos de la
composicion ocupan el mismo planoy la perspectiva esta
lograda geométricamente.

Apreciamos nuevamente el grafismo dispuesio en un
primer término y en 1a construccion de los follajes de eslos
arbusios que paracen inflarse como ghobos, indicando &

ritmo alegre de la composician
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En 1927 participd en una confrontacion decisiva: su
sequnda exposicion individual, ahora en la Galeria
Giscard, rue Edouard VI, en Paris. El vernissage fue el 15
de oclubre. Exponia 30 paisajes realizados desde 1924 en
los puerios provenzales, en el sur de Francia, cerca de la
region donde Cézanne habia pasado la mayor parte de su
vida. Cabré se deluvo especialmente en Saint Tropez,
Martigues y Cassis. En la exhibicion no incluia obras de sus
primeros liempos en Paris, por parecerle que
corraspondian a otro estilo, mas imprasionisia. Muchas de
aslas obras permanecieron en Paris, asl como lambién
buen nimero de las que pind después de 1927, La vida an
Francia fue modesta pero muy productiva en orden a su
trabago pictdrico y a su formacion cultural. Cabré vio an
gakerias y museos 1odo o que en ese momento revestia el

mayor mterés para los parisinos. Su proposito era
Quedarse an Francia. pero la mueerie sabila de su

companera Germaine, con quien habitaba su taller de la
calle Duty, lo sumergid en el abatimiento, y &l decidid
regresar a la brevedad a Caracas, mediando 1931, para
buscar consueto por el dolor sufrido,

Fiarre Humbiourg, critico francés que escribla en las
revisias especializadas de la época, hizo la presenlacion
de Cabre en el catdlogo de la Galeria Giscard:

Manuel Cabré

Por Pierre Humbourg'

“Cuando un hombre ha vivido mucho en un medio donde
loss colores son vivos, le resulta dificil olvidar, ante el mas
ans y desvaido de los paisajes, el primer encaniamienio de
SUS 0)0s

Y aquelics que recormaron un dia las bellas regiones
tropicales, dende los verdes son camosos v claros, os
azules profundos y lomasolados, no se asombraran ante la
rica palela de Manuel Cabré. Pero esla es otra histonia,
“Manuel Cabré viene de América del Sur, Se trala de una
region que conocemos mal, entre las margenes de las
cimas desoladas y azulosas de Los Andes. y el alegre
verdor de las pampas sembradas de grandes placas
l2prosas y rojas, un pals nuevo se consinuye poco a poco
Los que por primera vez abrieron los ojos ante un paisaje
de tal naturaleza, encontraran siempre en el ritmo diverso

de su trabajo este resplandor sensibde. ¥ era nalural gue
Cabré buscase en su primer contacio con Europa el marg
mas apropiado al desenvolvimienio de sus condiciones
innatas y que se fijase en el mediodia francés en donde la
luz puede recordar el deslumbramiento ropical.

Cierlos paisajes del lioral ofrecen al viajero, por su color,
rocas rojas en Agay, flores por el verde tan tierno de los
olivares y tan purg de los pinos jdvenes, una tentacion a le
que pocos pueden resislirse

“Manuel Cabré ha pintado con paciencia, sin embriagars:
ensayando fijar con un trazo feliz la varaciones de la luz. §
ha lenido éxito? Por supuesio que si. Se comprobara
mirando sus afortunadas lelas. Por mi parte, yo conozoo
bien este pais y sienlo alegria al encontrario bajo los
pinceles de este mago transatlantico

“¢ Tendré que ciar algunas obras? Mirese bien este
agradable y tranquilo valle de Dlardennes, allf esta loda (a
Provenza, el Barrio de Saint Tropez se extiende en toda su
pureza, se amara como yo los Veleros, esta especie de
composicion rectilinea que como un capricha el pintor
supo llewvar a buen t&rmino.

“Las casas al borde del mar dan una impresidn de intime
reposo. Si yo tratara de definir a Cabré {y no hago critica,
simplemente lo presento) lo situaria en la linea de pintores
sansibles como Lévy, Kisling, por cierias manchas,
menudas y claras. "Cabré es un hombre joven de quien st
puede espera mucho.

“5u arte nos reserva sorpresas, buenas sorpresas, pues e
sincero y sensible. Ya era conocido en América del Sur,
donde se le aprecia, pero &l estima que Paris era necesari
para su glona. no dudo que agui como alla se le
reconocera su lalento real”,
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Mis cuadros pintados en Francia no tlenen &l coloriog
de log de aguw, estdan mucho mas matlizado con grises

y trerras

Cabre

Cabré visitd el puerto de Cassis en 1924, durante su
sequndo recorrido del mediodia francés, Agqul ajeculo u
grupo de excelentes obras, La luz y la rotundidad simpb
de esle paisaje observado desde el muelle, le cautivaro
La obra esta sdlidamente construida, con una segurida
que asombra si consideramos el riesgo que cormo el pir
al incluir varias figuras de marinos y estibadores, en un
primer plang, alusidn figurativa que no es frecuente en ¢
obra, siempre tan ajena a las efusiones y a la anecdota
Relacibnese la majestuosa configuracidn del conjunto
arquitecténico que sobresale en la ornilla opuesia, resue
con una factura amplia y ajustada. con la maesiria de
Cabré para dominar los planos alejados. El Avila esta
siempre prasente en SuU memona,

Cabré pintd un reducido nimero de marinas a lolargo ¢
ioda su vida.

Agombra, por tanto, su lalento para expresar con
naiuralidad |a apariencia compacta y transparente del
agua, su pesantez y ligereza, la nocidn de su planitud e
rmovimaenio.
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Enrique Planchart efectud uno de los primeros estudios de
la obra de Manuel Cabré. En 1931, a proposito de |a
exposicidn que éste hiciera en el Club Central, donde
presentd pinturas realizadas en Caracas y en Francia, tratd
de delender de la incomprensidn general la obra realizada
por Cabré en esle Oltimo pals. Planchart tomo como
ejemplo uno de los paisajes de Martigues y escribid: “El
marcado con el nimero 9 del catalogo, Iglesia y Canal es,
sin duda, el punto central de |a exposicion, La composicidn
&5 noble y serena. Esta entendida con grandiosidad de
dibujo y lograda con magistral sencillez y firmeza, gracias
al coniraste entre el rico juego de amplias curvas y abierlas
lineas quabradas que corren n sentido horizontal hasta la
mitad del cuadro y las largas lineas rectas que bajan
verticalmante en al fondo.

“El colorido esta resuelio por medio de una sucesion
decreciente en la intensidad de los lonos, lograda en
planos muy proximos y a vecas an und mismao, y no por
profundidad aimosiérica. De esla sucesion se pasa
apaciblermente de las notas vibrantes de las barcas del
primer tarming al joyante colorido del agua; de alli, sin
violencia alguna, a los ricos tonos de oro de la fachada de
la iglesia que se va transformando en grises finisimos al
Begar al segundo cuerpo de esla y a los lonos dormmidos
del cielo

“Coma para afirmar su dominio del equilibrio, en un alarde
de maesina, el pmior 38 ha complacido en senalar en las
barcas un vibrante plano rojo v otro verde encendido, &
igualmente ha puesto en el techo de la iglesia un ancho
golpe de bermallon, gue se encieman perfectameniea
dentro del ambienta®.

5 Bipmer Saign ! Sircus de Delas Arses. on 1913

El dinamismo de los volomenes puede entendearse en |
obra del periodo francés como una obvia referencia a
Cézanna, con cuyo mélodo de analisis, que conduce §
abstraccion, Cabré tiene una deuda. Se hace evidente
la intencidn constructiva tiende a dotar a la obra de un
senlido aorganizativo que nace de las exigencias del
cuadro, entendido como realizacion auldnoma, y no o
parecido con |a realidad,

En el periodo francés, espacialmente en |a lapso que b
1924 a 1928, resalla el caracter arquitectonico,
evidentemente derivado del conocimiento de laobrac
Cézanne, con la que comenzd a familiarse ya desde s
lempos de Caracas; este aspecto se relaciona lambig
con el post-cubismo por la via de Lhote, Derain, Viama
pintores que constituyen, en el caso de Cabré, referen
imprescindibles para comprender el gusio de éste pol
formas geométricas y [a apariencia sdlida y como
congelada de las masas en paisapes que nos transmifk
inmediatamente su temperatura.
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En Francia Cabré hizo el recorrido obligado de todos os
pintores que buscaban la luz: el mediodia, |0s pueros y
valles de la reqion provenzal, la region que Cézanne y Van
Gogh hicieron famosa. Cabreé irabajo preferentemente en
05 pequencs puertos proximos a Toltn, sobre el
Mediterraneo, y dejo a un lado Marsella y el Monle de
Santa Vicloria, paisaje imponante que habia inspirado
grandes obras a Cazanne. Mientras vive en Faris,
impregnado adn por el recuerda de la luminosidad del
tropico Cabré realiza varias incursiones al Sur, con e
propdsito de pintar del natural, luego de un corto penodo
g gQue pareca inclinarse a un posi-imprasionismo en A
cual intuye la influencia de Monet. Se trala de estudios de
nosaues, enramadas con eslangues y varias vistas del
Sena resuellas dentro de una entonacion azul. A esto
ziguid el cambio expanmentado a parir 0e una coria
eslada en Charenion, lugar donde reakiza el paisale que
hoy s& encuenira en la coleccidn del escullor Francisco
Marvaez (Lam. 40)







Cabré pintd en su taller de Paris varios cuadros que tient
por lema al Avila y que corresponden a encargos que
solian hacerle familias venezolanas residentes en Franci
El paisaje El Avila desde El Portachuelo (Lam. 56) ez &
mas importante de eslos encargos y es |a obra de mayot
adimensiones pintada por &l en toda su larga trayectoria. !
aprecia que Cabré conocia de memaoria el perfil de la G
Meontafa (Guaraira Repano) y que su familiaridad con
silueta de la serranfa, mofivo de muchas obras realizada
antes de 1920, le habia suministrado un conocimiento ok
esta que podia ser liperado automadticamente, por via
mnémica, sin necasidad de lener el objelo delante. Sin
ambargo, Cabré ha confesado que a su amistad con
Domingo Lucca debe el hecho de haber aplicado un
metodo sustitutivo que en el futuro iba a usar
sislemnatcamente, con gran éxito, y que consistird en el y
de la fotografia como punlo de vista para concebir el
maotivo de [a pintura. Las primeras obras en las cuales
sigue este método datan de Paris y $& inspiran en las
exigencias del encargo de temas avilefios, tal como se h
dicho mas arriba. En El Avila desde El Portachuelo
conviven dos maneras, se combinan dos estilos: Los
pnmeros planos estan resuelios dentro de Ios rasgos qut
tipifican su obra francesa, de un cardcter mas
intelectualizado v en el que la fidelidad a la observacion i
la naturaleza no s tan marcado como en la produccidn
venezolana del maestro. Los Gltimos términos, y sabre 1o
la serrania del Avila, que despliega su largo horizonte de
facetas, responde al estilo atmosférico, de gran aperiura
panaramica, que se hizo luego la manera habitual de
Cabré, a parlir de los afos 40. La luminosidad de este
ultimo plano proviene del recuerdo de la luz dal valle de
Caracas, y ello introduce no s6lo otro liempo sino olra
lectura emocional en la obra. Cabré quiso infundirle a és
un chma eglogico, evocando quizas el paraje natural qus
todavia se conservaba cuando &l era un nifo y miraba el
valle de Caracas, con ojos asombrados, desde el quicio
la acera frente a su casa, en Quinta Crespo. Este clima,
captado poelicamente, emparenta la obra en cuastion ci
la trachcion romantica de los paisajistas del siglo XIX.
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Entre las Gitimas obras que pintd en Francia
destacan varios paisajes de Tolon. Se trata del
momento de mayor abstraccion, si asl puede
decirse, en la obra de Cabré, dentro de un
desarrolio lbgico que le llevaba a una gradual
sintesis. El paisaje pintado se reduce a una
interpretacion muy libre del paisaje real y en esta
medida la cbservacion del natural decrecia y
pasaba a un segundo plano. La composicidn
resulta mucho mas geomatrica gue an

cualquiera de sus otros periodos; la pincelada
acusa mas su grafismo, ya no construye sing que
dibuja, seducido por el gusto de la geometria y
del arabesco. Por esta via, Cabré sa vela
obligado a rectificar o su obra se debilitaba al
perder de visia la naturaleza. Poco tiempo
despueés se verificd, de modo accidental, el
reencuentro con Veanezuela, en 1931, y su pintura
experimentd con el cambio un vuelco
extraordinanamente clarificador







