MAMNUEL CABRE: Vision plastica y vision natural

El cuadro que todo caraquedfio tiene frente a sus ojos,
mirando desde la ventana o paseando por la calle, en
cualquier momento, no es otro que el que le brinda la
majestuosa imagen del Avila. Es un cuadro permanente y.
sin embargo, cambiante en matices, colerido y luces,
conforme pasan las horas del dia. Basta un poco de
sensibilidad e imaginacidn para que cada uno de nosotros
pueda transformar esta Imagen natural en la mas bella ¥
cautivante figura artistica, Variaciones y pasajes de luz,
sombras y reflejos hacen del Avila un especticulo
maravillogo,

Asi también las obras de Manuel Cabré inspiradas en

El Avila toman de éste su incesante variedad,
presentdndose a nuestros ojos bajo aspectos siempre
renovados. Cada pintura de Cabré es una Interpretaciin
distinta, relativa y sustractiva del original que a diario
topamos simplemente levantando nuestra mirada en
direccion a la Cordiltera.

¥ del modo como Cabré divulga en sus lienzos la
transfigurada belleza del Avila, asi nuestra editorial ha
querido hacer lo propio con respecto a la obra de nuestro
gran paisajista: Un libro que proporcione al lector una
impresidn multiplicada, enriquecida y diversa de esta
monumental obra pictdrica.

Mo hemos escatimado esfuerzo para que técnicamente el
libro que se entrega aqul al lector alcance una fidelidad
dptima, la més alta que estd en condiclones de proporcionar
nuestra pujante industria editorial.

El personal técnico que labora en nuestra empresa ha
conjugado sus mejores esfuerzos a fin de brindar una
calidad profesional que nos honra haber materializado en
un likry que es también un homenaje a la pintura
venezolana,

Ernesto Armitano, Editor




mas temprana juventud del artista y se remonta a 1908,
fecha an que realizd el retrato de Antonio Edmundo
Monsanta, (Lam. 3), curiosamente la personalidad de su
generacion que estuvo mas ligada al destino de Cabré.

En el presente ensayo nos hemos apariado del plan
sequido por nosotros al estudiar la olora de otros
conlemporaneos de Cabré, notoriamente Federico Brand!
y Armando Reverdn. Prescindimos del trazado biografico
que nos servia para fijar el marco cronoldgico en que se
desenvolivian las etapas del artista, para pasar
directamente, en la pare ceniral de nuestro texio, al
analisis de las obras reproducidas, y traladas enun
sentido si se quiere fragmentario, con prescindencia de
detalles bicgraficos que desvien al leclor de la
comprensidn de las obras y de las secuencias en las que
se artculan,

La obra de Cabré ha sido estudiada superficialmente por
s que nos han precedido. Ante toda, han wisio en ella un
simil naturalista del paisaje observado an la realidad. Para
la mayoria Cabré no ha dejado de ser el pinfor del Awvila
Esto implica una intencitn peyorativa que consiste en
negar el caracier mas profundo de su vision. Impora
subrayar el equivoco surgido de asta lalsa interpretacion.
Cabré es un naturalista no en relacién con la realidad sino
con el sentimienio objetivo de su expernencia visual de la
realidad. Para él la naturaleza es un méwvil mas que un
objeto tomado al pie de la letra comao tema. En sus paisajes
&l trata de configurar un orden parakelo al de la naturaleza,
y en esta medida obliga al espectador N a reconocer en
su obra un fragmento recorlado del paisaje natural, tal
como podria verse a lravés de una venlana, sino a
enfrentarse a su capacidad inventiva del espacio. En el
texio que acompana a las llustraciones, v que el lector
enconirara mas adelante, iratamos de explicar maediania
elemplos este rasgo de su obra.

Enatras palabras, Cabré interpreta en su obra el principio
general del arte moderng segun el cual 1a reahzaciin es
mas imporanie que la representacion. Mo puede vérsele,
como se ha pretendido, desde el angulo del cronisia
amante de la naturaleza o del loldgralo puntual que ha
encontrado en ésla una ordenacion parecida a la gue

busca en su espintu. En cuanto a la cronica posible, Cabré
s ha ocupado de desvirluar esta funcidn pintando los
miotivos que ke agradaban no por su carga sentimental o
por su aspecto pinlorescao, sing por el grado de
organizacion estructural de sus formas y por la
monumentalidad de un espacio que ha ensayado referir a
un enfoque global y panoramico del paisaje. El es el
bibgrafo del Avila tanto como puede sarlo de su propia
pintura. Mo dice de la naturaleza mas que 1o que intenia
decir acerca de su propia concepcidn de la pintura.

En gran parte, para [a inlerpretacion que aqui ensayamos
hacer, nos confiamos en el relato del propio Catré, a
través de lestimonios dichos por ésle que vamos
transcribiendo de acuerdo al orden cronologico seguido
en la secuencia de obras reproducidas a color, De esta
forma, el libro se enriquece con una lectura paralela que se
hace coherente con el orden atribuido a los materiales.
También ensayamos aqui una pariodizacion de la obra de
Cabré, cuestidn importante para acceder a un enfoque
miltiple. En este sentido, debe combatirse &l criterio
simplista, manejado por algunos criticos, de ver la obra
general de un arfista como un resullado afortunado en el
que se borran los irazos, las busquedas, los tanteos y
experiencias formativas anteriores al irabajo de la edad
adulta. De acuerdo con esto, Cabré existiria como pintor a
partir del momento en que su tematica se focaliza en el tipo

- deimagen mas conocido de su produccién, o sea, el valle

de Caracas: desde 1940 aproximadamente.

La retrospectiva "Cabré/Obras Maestras”, en el Museo de
Arte Contemporaneo de Caracas, adolecid a nuestro juicio
de una restriccion como la descrita: en ella no estaban
suficieniemente marcadas las diferentes elapas que
desembocan en el estilo maduro del artista, al que sa limita
a ilustrar en ditima instancia la gran mayoria de obras
expuesias, como en un remanso de la madurez creadora.
Importan también los caminos que llevan a producir una
maesiria como la alcanzada por Cabré en su época de los
grandes paisajes avilehos.

Muestra periodizacion se aproxima al siguiente desarrollo:
1. Los primeros tiempos de Cabré se sittan en la
encrucijada gue une kos estilos del siglo XX con nuesiro



arte modemo de influencia impresionista. En un periodo
que va de 1906 a 1912 y en &l ubicamos una serie de
relralos y sus primeros paisajes pintados en la Academia
bajo la influencia del realismo decimondnico. Hay que
decir, sin embargo, que Cabré, al igual que sus
companeros de generacion, no recibid una formacion
académica, formalmente hablando, y sus estudios fueron
mas bien irregulares. En gran medida es un autodidacta.
Pero las primeras lecciones las recibid en la clase de
Antonio Herrera Toro y bajo los consejos de éste, lo cual
fue en alto grado provechoso para el arlista adolescente.
Dezde 1906 trataba de liberarse de la rigidez de la
ensenanza académica, y empezo a pintar por su cuenta,
dibujando y manchando del natural. Hacia 1908
continuaba asistiendo a la Academia y pintaba en un estilo
sombrio propio de la paleta del 1aller, dominado por ierras
yocres, el gran Paisaje de Sabana defl Blanco, Lam. 1
(Coleccitn Concejo Municipal D.F.) con el que obliene &l
Premio del Concurso anual de fin de curso de la Academia,
esle mismo afo, es su obra més significativa del periodo
inicial.

Los retratos, pintados casi lodos antes de 1913, y sobre
lodo en 1912, parecen resumir su experiencia dentro del
aprendizaje de este dificil género que parecia ya superado
por su generacion. Cabré lo entiendeen el mejor sentido
de la tradicion académica: la expresion fisondmica en tanto
que caracterizacion del personaje implica la busgueda del
parecido pero también el manejo de una técnica clasica
cuya practica le exige poner en juego un estudio fgureso.,
Estas obras se encuentran en la esfera de influencia de
Herrera Toro, Gltimo gran representante del género
retratistico del siglo X1X, A despecho de su anacronismao,
ios refratos de Cabré anuncian ya algunas de las
caracteristicas de su obra personal: rotundidad de los
volimenes, coherencia de la forma en relacidn al propdsito
de exponer con la mayor claridad un pensamiento plastico.
Los retralos de Cabré de esla época son los mejores
realizados por artista alguno da su generacitn, No estaba
legos de esta obra la intuicidn de un pintor que perseguird
en adelante, a parlir de 1913 y de manera obsesiva, la
objetivacion precisa de la lorma definida en un espacio. La

amplitud de la caracterizacidn fisondmica, concentrada en
la expresidn de los ojos, la mirada dilatada y profunda de
eslos personajes son la pnmera manifestacion categorica
de asa voluntad formal que dominard en toda su obra,

2. Hacia 1913 Cabré era, de la generacién del Circulo de
Bellas Artes, el pintor que habia avanzado mas en el
caming que conducia a la comprension del impresionismo.
Sus paisajes de 1913 y 1914, teniendo como lema una
vista del Avila desde El Paraiso o un fragmenio de la gran
montana, constituyen un punto de partida que debe
tenerse en cuenia al escribir la historia del paisaje de la
Escuela de Caracas. Aquelios fuaron anos de actividad
muy comunicativa, durante los cuales Cabré se sintit
arrasirado fervorosamente por el entusiasmo del Circulo de
Bellas Arles, que &l habla contribuido a fundar, Fundar
implica aqui creacién de una poética de la visidn, de una
nueva manera de inlerpretar la realidad, 1al como se
deduce de los paisajes mencionados. Podemos extender
asle periodo hasta el afo 1920 para concluir diciendo que
fue uno de los mas fértiles en la obra de Cabré, quienala
edad de 30 afos presenta su primera exposicidn, en la que
reune 119 obras. Pinladas entre 1915y 1920, éstas ofrecen
un raggo comon: la entonacidn azul y la carga subjetiva del
color que permite hablar, &n este caso, de un
expresionismao incipienta. Pero el periodo azul de Cabré, si
asi puede llamarse, difiere del de Reverdn, no sdlo por
anticiparse a esle, sind porque en él, si exceptuamos

- dlgunas obras pintadas entre 1919 y 1920, no parece

haber influencias visibles de olros pintores. Importa
destacar que esle lapso, hasta 1920, es el mas significativo
desde el punio de vista formativo en la trayecioria de
Cabré, por cuanto corona un esfuerzo de investigacian
persondl basado en el trabajo del natural teniendo como
tema, casi de modo obsesivo ya en aquella época, la
imagen del Avila, Es cierto que algunas de las mejores
obras de este periodo se basan en otros motivoes, como el
Guaire y sus alrededores. Pero haber podido estudiar
profundamenta todas las incidencias naturales planteadas
por una vision distanciada entre los primeros planos y el
horizonte montanosg para exprésar una relacian
atmosiénica constante y viva en |a representacion del




paisaje ampho y majestuoso, puede tenerse no sdlo como
el logro mas decisivo que Cabré alcanza por esios afos,
sino también uno de los grandes logros del paisajismo
VENeZoang,

3. Laetapairancesa ocupa 11 anos de la produccian de
Cabre, entre 1920y 1931 y &5 la menos conocida. Hemos
podide reunir de ella un conjunto de obras representativas.
Cabré no ha dado impornancia a esta etapa, tal vez porque
élmismo la considerd como un periodo en el cual su
nterés se centrd en adaptarse a las circunstancias fisicas y
espiriluales que prevalecian en el pais en gl que pensd vivir
para ¢l resto de su vida. Esto impuso también adaptarse a
la dplica imperanie en el nuevo paisajismo francés luego
de la revolucidn del arte abstracto.

Por tanta, fue un periodo de estudio Y. sobre lodo, de
cambio con respecio a la obra que traia de Caracas. Este
momento marca asi una ruplura de la solucion de
continuidad que enconiramos entre la produccion inicial y
el estilo definitivo, en el gue desemboca después del
relomo a Venezuela en 1931, Una concepcion técnica mas
ibre comesponde aqui a una voluntad interpretativa de la
forma que parece adaptarse al consejo de Boggio:
“Libértese de la naturaleza. Ya Ud. liene fuerzas para
haceria”.

Boggio habia sido, por cierto, el inspirador de esta
InGursion ultramarina, tan extrafa al caracter sedentario de
Cabré. Este esperaba enconirar en su nuevo desting al

MAESID gue I8 habia aconsejaes irse a Fransia, bajs
promesa de ayudarie. Sin embargo, Boggio murio en 1920,
justamente en el instanie en que Cabré desembarcaba en
El Havre. El cambio de nuestro pintor era, de todos modos,
inminente. Boggio hubiera tenido muy poco que ensenarle
en un Paris estremecido por los movimientos de posguerra
4. El periodo que va de 1931 a 1938 fue tan crucial para
Cabré como el que acababa de vivir en Francia, Ya en
Caracas, se le dificultd recobrar el rilmo de trabajo de
épocas pasadas, cuando pintaba con el entusiasmo de |a
primera juveniud. Tenia 40 anos de edad y el caming que
s& presentaba a la vista era rehacer los pasos. Dadas las
dificultades dé readaplarse, la produccidn de aste
momenio fue muy escasa. Hemos logrado establecer una

e

laguna de aguas reposadas le recordaba sus trabajos de
canal de Martigues, en Francia. Podemos considerarlo
como un pericdo de reajusle de la visidn a la luz del paiss
del Trépico; Cabré pasaba por un momento de
inseguridad.

En su estilo europeo se puede observar que la forma,
compacta y solidamenle construida, prevalece sobre |a
atmosfera, y la luz pasa a ser una consecuencia del
planteamiento arquitectanico de la composicidn. Ya en
Venezueia, Cabré comienza a observar que la aimasfera
su cualidad netamente transparente, prima sobre |a form:
defniéndola, al tiempo que la luz pasa a ser un agente
activo para la definicion de los volimenes en ! espacio; ;
la estructura construida, se opone el concepio de espacit
percibido sensanalmente. Durante este periodo de
transicion, Cabré va al encuentro de esa solucion
monumental que caracteriza a la etapa siguiente

5. Lafechade iniciacion de ésla podria ser
aproximadamente el ano de 1938, Por entonces Cabré
goza oe mucha estimacion como pintor v su obra empiez;
a difundirse en un pequefio grupo de coleccionisias, entr
los que cabe destacar a Alfredo Vollmer, urbanista de los
terrenos de San Bemarding, al norte de Caracas. Este
adquirira gran parte de la obra producida por Cabré en lo
o5 anos siguientes. Mo liene necesidad de exponer
individualmente para colocar su obra y esta en pOseson
de una seguridad cada vez mayor. Realizar una obra le
lleva ahora mayor tiempo. Este perlodo puede representa
para Cabré lo que la época blanca para Reverdn, Momen
de plenitud creadora en el senltido de una cabal
adecuacion del senlimianto poético de la realidad a la
posibilidad de los medios elegidos para expresarlo. Cabr
hace aqui casi todos los hallazgos que caracterizan su
manera de Iratar monumenlalmeante el tema dal valle de
Caracas partiendo de un punto de vista distanciado que
permile un enfeque panoramico del paisaje. La
monumentalidad de éste coincide con un agrandamienio
del formato del soporte. Es evidente que hay un anuncio ¢
esla concepciin majestuosa en sus dos pericdos
caraquencs anteriormente descrilos, pero es sdlo hacia ko
sene de cuadros realizada en Boleita, en donde una




paisa@ amplio y majestuoso, puede tenerse no s&lo como
€l logro mas decisivo que Cabré alcanza por estos anos,
sino también uno de los grandes logros del paisajismo
venezolano.

3. Laetapa lrancesa ocupa 11 ahos de la produccion de
Cabré, entre 1920 y 1931 y es la menos conocida. Hemos
podido reunir de ella un conjunto de obras representativas.
Cabré no ha dado importancia a esta etapa, 1al vez porque
&l mismo la considerd como un periodo en el cual su
interés se cenird en adaptarse a las circunstancias fisicas y
espintuales que prevalecian en el pais en el que pensd vivir
para el reslo de su vida. Esto impuso también adaptarse a
la dplica imperante en el nuevo paisajismo francés luego
de la revolucion del arte abstracto.

Por tanto, lue un periodo de estudio y, sobre todo, de
camiio con respecto a la obra que trala de Caracas. Este
momenlo marca asi una rupiura de la solucién de
continuidad que encontramos entre la produccion inicial y
el estilo definitivo, en el que desemboca después del
relormo a Venezuela en 1931, Una concepcion técnica mas
libre cormesponde aqui a una voluntad interpratativa de la
forma que parece adaptarse al consejo de Boggio:
“Libertese de la natluraleza. Ya Ud. tiene fuerzas para
hacerla”

Boggio habia sido, por cierlo, el inspirador de esta
incursion ultramaring, 1an extrafia al caracter sedentarno de
Cabré. Este esperaba encontrar en su nuevo desting al
maestro que le habia aconsejado irse a Francia, bajo
promesa de ayudarle. Sin embargo, Boggio murid en 1920,
justamente en el instanie en que Cabré desembarcaba en
El Havre. El cambio de nuesiro pintor era, de todos modos,
inminente. Boggio hublera lenido muy poco que ensefarie
en un Paris estremecido por los movimientos de posguerra.
4. El periodo que va de 1831 a 1938 fue tan crucial para
Cabiré como el que acababa de vivir en Francia Ya en
Caracas, se le dificulld recobrar el ritmo de trabajo de
epocas pasadas, cuando pintaba con el entusiasmo de la
primera juventud. Tenla 40-anos de edad y el caming que
&e presentaba a la vista era rehacer los pasos. Dadas las
diicultades deé readapliarse, la produccion de este
momento fue muy escasa. Hemos logrado establecer una

lzaguna de aguas reposadas le recordaba sus trabajos dal
canal de Martigues, en Francia. Podemaos considerario
COMa un penado de reajusie de la vision a la luz del paisaje
del Tropico; Cabre pasaba por un momento de
inseguridad,

En su eslilo europeo se puede observar gue la forma,
compacta y solidamente construida, prevalece sobre la
aiméslara, v 1a luz pasa a ser una consecuencia dal
planteamiento arquitectdnico de la composicion, Ya en
Venezuela, Cabré comienza a observar que la aimasfera y
su cualidad netamente transparente, prima sobre |a forma,
definiéndola, al liempo que la luz pasa a ser un agente
aclivo para la definicion de los volomenes en el espacio; a
la estructura construida, se opone el conceplo de espacio
percibido sensonalmente. Durante este periodo de
transicidn, Cabré va al encuentro de esa solucidn
monumental que caracleriza a la elapa siguiente.

5. Lafecha de iniciacidn de ésta podria ser
aproximadamente el ano de 1938, Por entonces Cabré
goza de mucha estimacion como pinlor v su obra empieza
a difundirse en un pequeto grupo de coleccionistas, entre
los que cabe destacar a Alfredo Vollmer, urbanista de los
terrenos de San Bernardino, al norte de Caracas. Este
adquinra gran pare de la obra producida por Cabré en los
dos ahos siguientes. No tiene necesidad de exponer
individualmente para colocar su obra vy esla en posesion

- de una seguridad cada vez mayor. Realizar una obra le

lieva ahora mayor liempo. Esle periodo puede representar
para Catwé lo que la época blanca para Reverdn. Momento
de plenited creadora en el sentido de una cabal
adecuacion del sentimiento poético de la realidad a la
posibiidad de los medios elegidos para expresarlo. Cabré
hace aqui casi todos los hallazgos que caracterizan su
maneara de tratar monumentalmente el tema del valle de
Caracas partiendo de un punio de visia distanciado que
permite un enfoque panoramico del paisaje. La
monumentalidad de éste coincide con un agrandamientio
del formato del soporte. Es evidente que hay un anuncio de
esia concepcion majesiuosa en sus dos periodos
caraquahos antericrmente descritos, pero es solo hacia los
sene de cuadros realizada en Boleita, en donde una




ahos 40 cuando ella alcanza una justa y precisa

lormulacion técnica.

Elmedio social en que se desenvolvid este artista, de suyo
solitario, fue favorable para alcanzar su realizacion plena.
suvinculo con la Escuela de Artes Plasticas, en la que
venia acluandg al lado de Antonio Edmundo Monsanto

para llevar a cabo la reforma del pénsum de estudios,
estimulo positivamente su trabajo, por la via de una
confrontacién constante con la obra de sus companeros
de generacion que ensefaban en aguella Escuela. Por otro
lado, en 1940 se habia fundado el Salon Oficial de Arte
Venezolano, con sede en el Museo de Bellas Arles y para
cuya direccion fue llamado Cabré en 1942, Esle mismao
afo, empranda una fructifera gira a los Andes venezolanos
donde pinta un grupo de paisajes, Los anos 40 son los mas
productivos de su carrera, incluso en orden a calidad
artistica. Se observara que el horizonte 1écnico, al alacar el
paisaje desde los mas diversos angulos panoramicos, se
ennquece notablemente por la observacion del natural; la
diversidad tematica es lambién un signo elocuente. Cabré
llega a ser en este momento el mejor paisajista venezolano.
6. El periodo anteriormente descrito puede fijarse en un
lapso aproximado que llega hasta el fin de la década de los
20. A partir de enlonces la lematica se restringe casi
exclusivamente al paisaje de los picos Avila y Naiguala, en
la banda norte del valle, entre el Country Club y La Urbina.
La amplitud de los primeros plancs sembrados de césped
ofrecia un campo de observacion extraordinariamente
amplio y matizado, donde se suceden movidas bandas
horizontales. Los drboles en movimiento pasan a ser los
elementos naturales de una escala monumental que rebota
contra la imponente cordillera iluminada uniformemente. Ya
desde 1944 Cabré pintaba en los campos de Galf, en el
Country Club de Caracas, este escenarnio idilico que
parece resistir a la funa urbanistica y donde la naturaleza
no habia cambiado mucho en los anos 60. Haber hallado
en la folografia coloreada un suslituto del paisaje real
traducido a emocidn poética representd a partir de
entonces un progreso técnico asomiwoso para un artista
gue arribaba a los setenta anos de edad. Cabré utilizd la
otagrafia en paisajes del Avila pintados en Paris entre

1826 y 1928 por encargo de coleccionistas venezol
que residian en Francia. Mas tarde, de regreso en
Caracas, la desechd o la combind con el procedimi
nalural, en el que habia educado su pupila. Pasado
tiempo valvid a ella, utilizando transparencias de un
maotivo folografiado que &l habia pintado antes y qu
lanto, podia memorizar ayudado por el estimulo de
imagen mecanica.

Los métodos de una vision comparada del paisa

Desde comienzos de la década del 50 Cabré adop
de modo sistematico, el método de trabajar alguna
siguiendo una dispositiva de color. En 1839, habia
confesado a Armando Lira: "Mi pintura reprasania
grandes aspectos. Esto se debe a que a veces he
trabajado del natural y ofras con documentos saca
él. En este ultimo aspecto, la vision realista, la sens
eslan atemperadas por un mayor control del intele
Cuando hablaba de "documentos del natural”, C
hacia referencia a su costumbre de pintar valiéndo
fotografias a color; este procedimiento o adoptd
primera vez en Paris, en su taller de la calle Duty. E
modo, Cabré respondia a las exigencias del enca
le hacian algunos coleccionistas venezolanos radic
en Paris 0 a su paso por esta ciudad, y por otra part
nostalgia de Venezuela. Se trataba, en todo caso, d

" panoramicas del valle de Caracas. Cabré conserva

fresca en su memona la vision monumental del Avil
nunca le abandonard. Las fotos le eran enviadas d
Caracas por su amigo Domingo Lucca. Un paisaje
El Avila desde El Portachuelo, &n |a coleccion de
Sra. Graciela de Méndez, (Lam. 56) resulta muy elo
para ilustrar la manera céme Cabré procede a asoc
estilos, dos tralamientos que corresponden a dos
distintos en su produécidn y que obras como la
mencicnada intentan conciliar y sintetizar. Para los
alejados, que domina la masa de la montana, Cabr
retloma su peculiar tratamianto arquitectonico y
pormenorizado del volumen resuelto de acuerdo c
iluminacion propia del valle de Caracas. Los prime




lérminos y @ plang intermedho caraclerizan & su manera
francesa, mas imaginativa y librada del natural, de fino
modelado ¥ formas fileleadas que dejan ver el grafismo de
la pincelada. En toda la obra de Cabré se hace evidente
que El Avila es un punto de referencia central, Su
aprendizaje estuvo muy marcado, después de 1912, porla
presencia obsesiva de este tema. En un comienzo su obra
s@ adecud a una observacion matddica y sostenida de los
elecios de forma, volumen, pesantez, perspectiva e
luminacidn de los volimenes, teniendo como base el gran
parfil del Avila. Pero una vez en posesion de un
conocimiento de esos valores llevados a una maestria, la
imagen del tema vy la técnica para representarla pasaron al
domino de una memaoria que es capaz de prescindir de la
observacion del nalural para acceder a la invencidn gque
recrea no al tema mismo, Sino a la representacion de éste
Laobra de Cabré no es, como se ha creido, “un esfuerzo
lenaz para alcanzar una reproduccion fidedigna de la
naturaleza venezolana”. El aspecto “fotografico” a que
nduce una lectura superficial de su obra derniva de su
lecnica precisa y minuciosa y de la aperiura focal de su
vision monumental, en la que se comprueba el intento de
aprehender una tolalidad de la naturaleza en tanto que
pinfura

El pintor, tal como lo hemos sefalado mas arriba, ha
tratado de diferenciar su obra basada en el natural de
aquella oira en que el afan perfeccionista mediante la
precision focal, responde mas a su intencion de descubrir
las leyes de |a representacidn a distancia que a la de
represeantar la realidad 1al como es: "En este ditimo
aspecto, la vision realista, la sensacidn, esta atemperada
por un mayor control del intelecta”, dijo el propeo Cabré.

El apoyo en elementos documentales, como la fotografia y
el apunte del natural corresponden al esfuerzo de entender
el Bspacio como una organizacitn de formas equivalente a
ka naluraleza, en la que tiene su modelo estruciural, y no su
imagen. La obra francesa de Cabré implica una liberacidn
de la naturaleza, por una via inlrospeciiva que no le exigla
siluarse frente al objeto para seguirlo. El artista ha
trabajado normalmente de apunies y dibujos hechos del
natural y aungue haya realizado la mayoria de su obra

pintando directameante frente al motivo, se aprecia gue la
naturaleza le sirve de relerencia para realizar el cuadro, en
un sentido cezanniano. De hecho gue la influencia de
Cézanne determing la evolucion posterior de Cabré, de tal
manera que el empleo de fotografias corresponde a un
momento de su evolucion en gue considernd gue la pintura
no podra ser puesta al servicio de la naturaleza mas que
para descubrir en ésia las leyes de la realizacion,

Sin embargo, a suregreso a Venezuela en 1931, Cabré
retomo el procedimiento de pintar del natural, o que
implicd también un gran cambio con respecto a su etapa
sintética cumplida en Francia, y por lanto este cambio
condujo a una reformulacién de su obra en el punto en que
la habia dejado 10 afos atrds, Fue un poco mas tarde
cuando comprendid que podia elaborar el paisaje con una
técnica de gran precision, sin acudir al expediente del
natural (“el natural o llevo por dentro”, dijo Cabré).

Desde entonces, lal como se desprende de las frazes
citadas al comienzo: su "pinfura representa dos grandes
aspecios; ésto se debe a que a veces he trabajado del
natural y, otras, con documentos sacados de al”,

La memona podia sustituir la presencia fisica del paisaje
cuando se trataba de lugares conocidos, ya pintados por
&l anteriormenta, como el valle de Caracas vy la sarrania dal
Avila. En eslos casos, el paisaje conocido era recreado en
la nueva obra mediante transparencias fotograficas a
color, La ventaja de este método consiste en que Cabré
podia emplear fotografiag viejas en las cuales el paisaje se
mostraba sin la alleracion introducida por el urbanismo
maoderno; por olra parne, &l esfuerzo de evocacion
implicaba también recrear el sentimiento profundo nacido
de la axperioncia anterior, cuando pintd ese mismo motivo
del natural, en los 1érminos en que se veia en la fotogralia.
El nuevo cuadro era, asi pues, una forma de recobrar una
imagen perdida

El descubrimiento de un instrumento dptico que le permitia
ver la fotografia del paisaje con la profundidad natural
necesaria lue de gran imporiancia para él. En un visor
doble, una misma fotogralia iluminada produce un efecto
de ralieve parecido al gue se oblenia de mirar un objeto
direclamente a través del vidrio de una ventana. Cabré



terminos v el plano infermedio caraciernzan a su manera
francesa, mas imaginativa y librada del natural, de fino
modelado y lormas fileteadas que dejan ver el grafismo de
la pincelada. En toda la cbra de Cabiré se hace evidente
que El Avila es un punto de referencia central. Su
aprendizaje estuvo muy marcado, despues de 1912, por la
presencia obsesiva de este tema. En un comienzo su obra
se adecud a una observacitn metbdica y sostenida de los
etectos de forma, volumen, pesaniez, perspectiva e
iluminacion de los volumenes, teniendo como base el gran
perfil del Avila. Pero una vez en posesion de un
conocimiento de esos valores llevados a una maestria, |a
imagen ded tema v a lécnica para representarla pasaron al
dominio de una memoria que es capaz de prescindir de la
observacidn del natural para acceder a la invencién que
recrea no al tlerma mismo, sino a la representacion de éste.
La obra de Cabré no es, como se ha creido, "un esfuerzo
tenaz para alcanzar una reproduccion fidedigna de la
naturaleza venezolana”. El aspecto "fotografico” a que
induce una leciura superficial de su obra deriva de su
lecnica precisa y minuciosa v de la apertura focal de su
vision manumental, en la que se comprueba el intento de
aprehender una totalidad de la naturaleza en tanto que
pintura,

El pintor, tal como o hemos sefalado mas arriba, ha
tratado de diferenciar su obra basada en el natural de
aquelia ofra en que el atan perfeccionista mediante |a
precisidn focal, responde mas a su intencidn de descubrir
las leyes de la representacion a distancia que a lade
reprasentar |a realidad tal como es: “En este Utimo
aspecto, la vision realista, la sensacion, esta atemperada
por un mayor control del intelecto”, dijo el propio Cabré.

El apoyo en elemenios ddcumentales, como la fotogralfla y
el apunte del natural corresponden al esfuerzo de entendear
elespacio como una organizacidn de formas equivalente a
k& naturaleza, en la que tiene su modelo estruciural, y no su
imagen. La obra francesa de Cabré implica una liberacion
te la naturaleza, por una via introspectiva que no le exigla
siuarse frente al objeto para seguirlo. El artista ha
trabajado normalmente de apunies y dibujos hechos del
nalural y aungue haya realizado la mayorna de su obra

pintando directamente lrente al motivo, se aprecia que la
naturaleza lg sirve de referencia para realizar el cuadro, en
un senlido cezanniano. De hecho que 1a influencia de
Cézanne determind la evolucion posterior de Cabré, de tal
manera que el empleo de fologralias corresponde a un
momenio de su evolucidn en que considend que la pintura
no podra ser puesta al servicio de la naturaleza mas que
para descubnr en gs1a las leyes de la realizacion,

Sin embargo, a su regreso a Venezuela en 1931, Cabré
refomo el procedimento de pintar del natural, o que
implicd también un gran cambio con respacio a su etapa
simélica cumpdida en Francia, y por tanto este cambio
condujo a una reformulacion da su obra en al punto en que
la habia dejado 10 afos atrdas. Fue un poco mas tarde
cuando comprendid que podia elaborar el paisaje con una
lécnica de gran precision, sin acudir al expediente del
natural (“el natural lo llevo por dentra”, dijo Cabré),

Desde enlonces, (al como se desprendea de las frases
citadas al comienzo: su “pintura representa dos grandes
aspectos,; éslo se debe a que a veces he trabajado del
natural y, ofras, con documentos sacados de él”,

La memaoria podia sustituir la presencia fisica del paisaje
cuando se tralaba de lugares conocidos, ya pintados por
él anteriormanta, como el valle de Caracas v la serrania del
Avila. En estos casos, el paisaje conocido era recreado en
la nueva obra mediante iransparencias folograficas a

- color. La ventaja de este método consiste en que Cabré

podia emplear fotografias viejas en las cuales el paisaje se
mostraba sin la alteracién introducida por el urbanismo
moderno; por otra parte, el esfuerzo de evocacion
implicaba también recrear el sentimiento profundo nacido
de la expanoncia anterior, cuando pintd ese mismo motivo
del natural, en los lérminos en que se vela en a fotografia,
El nuevo cuadro era, asi pues, una forma de recobrrar una
imagen perdida

El descubrimiento de un instrumenio oplico que le permitia
ver la fotografia del paisaje con la prolundidad natural
necesarna lue de gran importancia para &, En un visor
dobile, una misma fotografia iluminada produce un efecto
de relieve parecido al que se obtenia de mirar un objelo
directamente a través del vidno de una ventana, Cabré



mand un dia a través de un aparalo de Vision

eslerenscopica que alguien le mosird. Anlenormente,
cuando él pintaba usando fotografias, tenia que valerse de
copias planas v su esluerzo al trabajar debla ser muy
intenso. El decidid (en algin momento de los anos 60)
CONSIUIr SU propio aparato a partir de un visgr cormiente,
gue adapid a la visidn doble sobre un nistico atril de
madara, gque &l mizmo "serrechd”. La luminacion procedia
de una bombilla. Muchos paisajes de Cabré fueron
realizados mediante esta teconologia primitiva, Y puede
decirse que en los ultimos liempos —sistematicamente
desde 1965— Cabre ha pinlado sin ocurrir siempre al
procadimiento del natural, Algo parecido esta sucediendo
con Pedro Angel Gonzélez —el otro gran maestro del
Avila—, quien se basa para Irabajar en fotografias en
blanco y negro de obras suyas anteriores. Por eso Cabré
petihca que " sigo pelando del natural ya que el natural 1o
Fevo por dentro”, Alusion directa al hecho de que el pinta el
sentimiento de |a exparencia vivida, no la presencia actual
de las cosas

Ciertamenie, porque una obrra, un paisaje de Cabré no
constituye la presentacian de un fragmento de la
naluraleza, conforme al cual ha intentado hacer |a version
plastica de su represantacidn veroshmil.

Eslo ez o que cree la gente cuando se imagina al artista
esclavizado por la observacidn, fiel al objeto. Mo. En pocas
obras, Cabré ha respetado la exactited v distribucitn
natural de los elementos consliluivos del paisaje gue pintd
siguiendo cualquiera de sus dos mélodos; &l natural y &l
miglectual. La construccidn a parir de una estruciura
dibufstica muy sdlida le imponia un ritmo de composicidn
sujelo a las alteraciones que surgian de lo imprevisio, por
un acto de eleccion de posibitidades combinatorias, en
funcion de la armonia general, |a iluminacion, profundidad
perspectivica, elc. Por lo general, este proceso liende a
medificar la semejanza con el natural, si bien |a forma del
perlily el relieve orograhico del Avila, sobre el que se
apovan ks planos medios e intermedios, parecen

nalterables. Se trata mas bien de un esfuerzo que conduce

a la sintesis v, por ko tanto, a una reduccion de elementos.
Este esfuerzo implica una interernvencion del intelecto, es

decir, de la mente racionalizadora, y a él se refiere ¢
propio Cabré cuando hablaba de una "vision realista
modelada porla fuerza del intelecio”.

El uso de fotogralias por Cabré demuestra que el paisaje
puede ser captado intelectivamente y no exclusivamente
por via de los sentidos, una vez establecido el principio de
que el cuadro es una realidad en s misma, gue obedece a
sus propias leves de organizacidn, tal como o entendid
Cézanne; los datos de la naturaleza de hecho son
madificados para obtener una aproximacion al objeto
tomado como punto de aproximacion, sin llegar a
confundirse con esle v que no conliene, por tanio,
necesanamente todos los elementos de la realidad




