Juan Calzadilla
Aproximaciones

d una Imagen escrita
en ocho respuestas

| ¢5e pudiera hablar de imagenes legibles en su
obra?

Ld 0brd dibujistica que realizo esta estrechamente
dsoCiddd d la escritura De cierto modo se dibuja de

forma muy parecida a como se escribe a mano Al
. punto de que pienso en el dibujo como en und es-
Citura visual, tormada por signos-imagenes, que
| 1Qual que expresan sigrifican en si mismds. una es-
Criturd en ld Cudl, plasticamente hablando, torma y
sentido son lo mismo

De alli que encuentre en el borrador del poemna o de
la pagina de un articulo, pergenado a mano, una
Lorrespondencia con la hoja de un soporte en don-
08, siguiendo las pulsiones automaticas de la cali-
grafia, se ejecutara un dibujo, no importa si de tor-
has abstractas O hgurdlivas La costumbre de
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escribir a mano y luego de pasar el texto a maquina
0 a procesador, ha pesado en la formacion de mas
de un buen dibujante. Independientemente del
contenido tematico que se le imprima al dibujo,
nada altera en éste su esencial sincronia de estruc-
tura en un solo plano. Y esto implica, para obtener-
lo de una manera que esté legitimada por el resul-
tado, el uso estricto que debe darseles a las
herramientas indispensables del dibujo, como el
papel, las tintas, el lapiz, el gotero, el pincel de bam-
bl y los tonos sepias o negros de las tintas. Herra-
mientas y materiales que entran al servicio de un
lenguaje automatico, si se entiende con esto que
puedan resultar compatibles en una obra la veloci-
dad, el azary el control no razonado pero conscien-
te de las pulsiones o emisiones de valor caligrafico,
gestual o signico, en la composicion de eso que
llamamos dibujo. Reducida a si misma la estructura
de éste, se podria con el mismo argumento supri-
mir o eliminar el uso del color en tanto que relleno o
entintado distribuido por zonas o demarcaciones.
El dibujo que necesita color se vuelve un apéndice
de la pintura.




2 {Como entender lo que en materia de dibujo
Juan Calzadilla hace?

Se puede entender de muchos modos, pero sobre
todo como und caligrafia, por su semejanza con la
escriturd y por desarrollarse siempre sobre un plano
blanco (el blanco del papel o de la tela como SOPOI-
te), pero tormalmente es tambien un dibujo en un
SENUAC Orgdanico, es decir, en cuanto es forma abs-
tracta derivada de una forma natural Esto ulumo
puede aprecidarse mejor en mis obras anteriores a
1980, y aungue continuo empleando papel y tinta
china y, si se quiere, elaborando un tipo de mensaje
que se interpreta «de arrnba a abajo», como cuarn-
do se escribe 0 lee una plana, puede observarse
una tendendia a involucrar la perspectiva en el jue-
go lineal, el volumen se libra aqui a la torma que le
sUmirnistrd su cdracter inicial de signo Y es en fun-
Cion de la linea que el volumen aparece sugerndo,
Como en el dibujo de los escultores

3 Eldibujo es una de sus facetas de creador. Esta
ividad ;no es acaso contraproducente con las
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otras que realiza, notoriamente con el ensayo y
la poesia?

Cualquier género de actividad expresiva es critica y
cognoscitiva a la vez. En mi caso particular, claro
gue me he hecho la misma pregunta, he reflexiona-
do bastante sobre el tipo de trabajo dibujistico que
hago y considero que éste se sitla en un plano se-
parado y, por decirlo asi, autonémo respecto a lo
que se entiende por critica. Hay un dualismo, cier-
tamente, al que yo me siento incapaz de renunciar
y puedo decir que experimento cada vez mas la fas-
cinacion que me proporciona trabajar en varios fren-
tes. Actividad inagotable a la que podrias consagrar-
le toda la vida y encontrar todavia que no has
andado mas que una porcion del camino que a dia-
rio se va descubriendo.

4 ¢Como relacionar el dibujo con la escritura, es
decir con el texto escrito a mano? ;Es una simple
relacion plastico-visual o esta incurso en ella el
sentido de la escritura?

Si se entiende que la forma visual es expresiva, de
hecho hay una relacién semantica, no del todo com-



prensible, entre dibujo y escritura Los procedimien-
oS dibuyisticos que he empleado han sido siermpre
05 Que estan mas cerca del oficio de escritor y los
que, contradictoriamente, mas se niegan a descu-
rr en el dibujo propositos hteranos, mimeticos o
representativos de cualguier cosa De hecho el me-
lodo caligratico, a la wista del resultado, exime de
preguntarse por toda intencion premeditada previa
d ld realizacion mismad del dibujo y también ahorra
de lener que explicar que el mejor dibujante es el
Que menos se siente tentado a hacer correcciones o
enmendaturas en sus obras. La imagen nace de su
propio impulso, a traves del primer golpe de intui-
- cion, llamemoslo asi, que logenera. Pero la mayoria
- de arustds No se acoge 4 esta premisa, y cuando
emplea el dibujo lo hace con tormulas rutinanas
- dprendidas en la acadermia, que aplica con obstina-
- Cion para mantener la ilusion de que dibujando pue-
de llegar a pintar bien

5 Es evidente que puede establecerse mas fa-
tilmente un paralelo entre su dibujo y la poesia
(que usted cultiva) que entre el dibujo y la criti-
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ca (que se sintio comprometido a hacer). (No es
cierto?

Exactamente Pero sila poesia puede definirse comao
la forma que adopta el sentimiento pard expresarse
tangiblemente en las palabras, igual puede decirse
gue el fundamento de la caligrafia (en tanto que
expresion de sentimientos) es el mismo, aunque el
medio sean en este caso lineas, valores, volumenes

planos y no palabras

6 ¢Cuales serian los valores de su obra dibujis-
tica?

Ante todo el ongen esta en la linea dinamica y en
tension, luego encontramos la forma en rovimien-
to y, por ulimo, la mancha o valor, pero todo se va
desarrollando de acuerdo con cierto orden, gene-
ralmente como si se tratara de un manuscrito -de
una escritura sobre una pagina-, mediante gestos
automaticos aunque controlados, como organiza-
cion espacial que mantene relaciones de contrapun-
to con el espacio en blanco, sonordades y Si-
lencios, Invencion organica por via subconsciente,
crecimiento y prohteracion de los signos, solicitud




del espacio, cierre y apertura del marco de aconte-
CImientos, etc

/ Ahora bien, ;puede relacionar su basqueda con
la de otros artistas venezolanos en la cual fuera
posible verificar un parentesco cercano o lejano
con ellos?

SIeMmpre nos preocupa el pasado, inscribirnos en una
radicion, encontrar las lineas de parentesco, por-
que el arte es tambien genealogico, como la histo-
fd humana. Pero a veces no hay que olvidar, como
reconocia Corot, que la naturaleza (la realidad) es el
verdadero maestro. Pienso que muchas cosas gue
descubro en el dibujo las he perabido antes (intuiti-
vamente) en el ritmo de las tormas que veo a diario,
en la ciudad, en el campo. A ello remito un auto-
didactismo sano pero obsesivo gue me lleva, tatal-
mente, a No reconocerme en las formas enmarca-
das por la tradicion Lo cual no quiere decir que
renuncie 4 mi esencia latinoamericana No. Agra-
dezco la atencion gue, a este respecto, se me ha
prestado { sobre todo durante la retrospectiva que
redlice en el Museo de Bellas Artes de Caracas), pero
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agrego gue en mi dibujo ha pesado mucho mas la
influencia de la caligrafia oriental que el dibujo lati-
noamericano o venezolano propiamente.

8 ¢Qué funcion cumple el color en su obra dibu-
Jistica? Podria concluirse, a este respecto, como
pensaba Goya, que en todo dibujo hay un regis-
tro oculto y codificado del color, un registro del
cual soélo un ojo penetrante, como el de Reveron,
puede hacer su desciframiento?

Cuando se ha empleado el dibujo con las restriccio-
nes que supone considerar el espacio como sopor-
te, cuando se lo ha tratado como una escritura en
donde la forma responde al movimiento interno de
signos, lineas y valores, resulta un verdadero reto
acometer obras de mayor formato que requieren
por su indole mismo de un reemplazo inusual del
material grafico por el material pictérico. Y esto es
lo que usualmente sucede con el trabajo sobre lien-
z0 o tela, a partir del dibujo o el boceto.

Los dibujos cromaticos no son obras coloreadas, sino
formas donde la linea ha sido reemplazada por el
color. Planteadas asi las cosas, la forma cerrada pasa




d constituirse en espdacio abierto, aunque el elemen-
10 pnmordial continua siendo la linea o estructura
signica que subdyace da una composicion orentada
en las dos dimensiones del soporte La caligrafia, si
se me permite la audacia, puede ser considerada
COMO una gestualizacion minimd en cuyo origen
gsta un impulso motriz basico. A la inversa, en el
ongen de la gestualizacion, por mas ampliamente
Que esla se proyecte en el plano, se encuentra la
imagen escrita Al emplear otro formato, trasladan-
do el acontedimiento dal espacio, no se hace mas que
ampliar la forma hasta los limites exigidos por su
crecimiento, a partir del mismo impulso motrniz gue
pide la caligratia y conforme a la organizacion gue,
repentinamente, obedeciendo a este mismo impul-
50 que la generaq, la torma se da a si misma Gracias
d este movimiento que exterioza lo cenestesico apa-
rece el color pdra subrayar la ilusion de tridimensio-
nalidad que antes solo estaba sugernida por el blan-
COy negro

El mecanismo automatco por el cual la forma no
puede ser anticipada ni prevista (puesto que nace
Quiada por el dazar) orienta todo este proceso que
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