Juan Calzadilla
Arte y evidencia

No se lfega a la definicion de undg voz propia sin una
eserncidl exigencia Consigo misimao, sif ese rgor ra-
tural que hace que el poeta y el artista se enfrenten
- aun curso abisal buscando la reflexion de sus for-
| mas y el cuerpo ideal de sus ideas Aungue nuestro
tiempo este manchado por una absoluta falta de
L reflexion en torno no solamente de la creacion ar-
tistica, sino tamteen de toda una red de expener-
Clas a traves de la cual el hombre percibe y sedi-
‘menta su EXISIENCia en el mundo, esto no guere
LIECH Que no enconltremaos entre rnosotros a poetas
Yartistas comprometidos con el pensamiento filo-
SOfico y sus resonancias, con el plano estetico de la

Eeacion y sus riesgos y necesidades existenciales
."EﬂIrEwh tar al poeta y artista plastico Juan Calza-
Fa representanie de Venezuela en la 26° Bienal
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de Sao Paulo, renuevo una vez mas la convicciorn
de que la creacion resiste aun y resistira siempre,
mientras haya conciencia de la indispensabilidad de
una voz propia exigiendo de si misma, con atrevi-
miento y agudeza critica, un estd do permanente de
reflexion sobre el lenguaje y sus motivaciones. FM

Floriano Martins. En una declaracion colectivd
del Grupo Surrealista de Madnd encontramos Que
“la Imagen no conserva hoy ningur poder magico
berador. El arte se ha degradado en otra forma de
antreterimiento de masas, adquinendo su mMismo
valor Se deberia abnr una reflexion y un debate [¢
mas riguroso posible antes de Inaugurar und nuevd
exposicion " Acreditas que esle saturado el actual
modelo de exposigion de obras plasticas? Y en gue
radicaria tal saturagion’

Juan Calzadilla Hablar de un arte degradado d
través de sus manifestaciones hasta hacer de el un
“entretenimiento de masas” me parece todavia una
concesion isonjera, un reconocimiento Pienso que
la degradacion es mas estructuraly se presenta afec-




tada por el mercado del arte y los sistemas de distri-
bucion globalizada de sus productos y por un colec-
CloNISMOo 0stentoso, exquisito, que potencia los pre-
Cl0s para marcar mas la diferencia entre lo gue se
considera como arte (elite) y lo gue esta por debajo
(masas) Si el arte recobrara una de sus funciones
de ayer, es decir, la de entretener al publico, todavia
podria esperarse algo de el Felices las ciudades cu-
. YOs muse0s estan llenos de un publico ingenuo, de
todas las edades, hsto para asombrarse. Pero esto

ya es dificil de ver Lo gque tenemos detras de la sala
| Vadia de cada exposicaon es muy a menudo un mar-

chand, que al mismo tempo funge de curador, es
- decir, el que decide que es lo gue el publico debe ver

Yo adhiriera a la declaracion surrealista de Madrid s
'S€ conviniera, como tu dices, en que el modelo de
EXpOsiCion esta agotado, con esta duda. ¢ Esta ago-
,atiD el modelo o los mecanismos de dominacion

que o manejan en funcion de intereses que no re-
ejan el arte, sino a los midia y a la parte tinanciera
el negocio? La reflexion, por 1anto, debe partir de
Una critica al sistema, d las relaciones entre poderes
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en el mundo actual, para luego avanzar nacia un
modelo nuevo, que no sea solo distractivo

FM Pensando em terminos de Venezuelad, donde
estuve recientemente y pude ver como |0s espacios
de exposicion de obras vienen siendo aprovecha-
dos, sobre todo concentrandose en la recuperacion
de acervos de grandes artistas do pais, (COMO acre-
ditas que deben funcionar l0s mecanismos guber-
namentales de apoyo a la produccion artistica’

JC Ciertamente Pero creo que los museogratos
pueden dar una mejor respuestd que yo. Entiendo
que hay ciudades como Caracas en donde, en tierm-
pos de gran bonanza economica, un poco atrds, 5
crearon muchos museos, Improvisadamente, sin uri
plan previo, dicendose O actuando todos como
museos de arte moderno, museos que venidn d Cur-
plir casi la misma funcion. En algunos casos, Comao
sucedio entre Nnosotros, se crearon por capricho de
artistas plasticos o de sus patrocinantes que que-
ridn que esas nuevds INsttuciones llevaran sus normi-
bres, y asi fue Museos ocupados mds que todo en



Prograrmidr retrospeclivds, recuentos nistoncos y los
L consabidos salones de todo tpo Careciendo de
dCervos propios, se canvirtieron en galerias y des-
Cuidaron la formacion de colecciones patrnimoniales
Yy de una platatorma de investigacion, privando de
dpoyo 4 10s druistas locdles del momento, a expen-
Sas de privilegiar 1odas las ocurrencias de los cura-
dores HOy tenemos un sistema museogratico atro-
flado, cuando llego a ser uno de los mejores de
Latincarmenica Algo como o gue les ocurno a Ar-
genting y Brasil

:Tu primera visita al Brasil se dio en el marco de
Il Bienal de Sdo Paulo, en 1965, ocasion en que
Stuviste agui como segundo de Inocente Palacios,
OF entornces responsable de la curaduria de los ar-
Stas de Venezuela Vinieron entonces Jacobo Bor-
B, Gerd Leufert y Francisco Hung En la epoca,
idaba bastante actuante en Caracas el grupo El
3cho de la Ballena, del cual eras tu uno de los tun-
gores. (De alguna marierd las propuestas del gru-
Ise hicieron representar a traves de os artistds
IEZOlAN0S que aqui vinieron ?
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JC.Cuando yo asisti a la Bienal de Sao Paulo en 1965,
las galerias de arte, del tipo de Denise Rene, en Pa-
ris, eran las encargadas de promover el envio de los
artistas, porgue en el fondo lo que Interesaba era
ampliar el mercado de obras. En realidad se consi-
deraba a la bienal una gran feria de arte, como las
que existen hoy en varias capitales del mundo. No
creo gue esto sea lo que este pasando actualmen-
te, pero en todo caso, agregare que las propuestas
de Jacobo Borges y Francisco Hung a la Bienal hu-
bieran podido ser suscritas por El Techo de la Balle-
na, y €s0 me animo a Ir a Sao Paulo, dado que yo
tambien habia participado en la seleccion de esos
dos artistas, y escribi las notas gue los presentaban
en el catalogo. Borges trabajaba en una figuracion
brutal, con la que hacia una critica al regimen auto-
rtaro de la epoca, y Hung era un pintor de accion
que se expresaba de manera gestual mediante una
suerte de caligrafia monumental, que desbordaba
completamente los tormatos. El estado venezolano
habla organizado el envio, y yo, que habia recibido
cierta influencia de Hung, me sentia responsable
porque de alguna manera habia sido su descubri-




dory animador Sin embargo, no quiero decir que El
Techo de la Ballena aprobara o apoyara el envio en
SI Su posicion era Critica y atacaba cualquier ges-
tion ohicial 0 privada que supusiera continuar con la
politica de prenuar, becar y oticiahizar 4 los artistas o
escritores, El Techo de la Ballena asumia, en aquella
€pucd, el papel de trancourador, como pensaba
Ducharnp del Surrealismo de los tiempos heroicos

Finalmente, Hung munio sin haber desarrollado todo
supotencial, invadido por el alcohol, y Borges, con-
Verudo en ecologista verde, se aparto de la politica

FM. Ya tuvimos oportunidad de conversar sobre el
'hechc: de que la atencion de Venezuela en relacion
a la hteratura brasilera no es correspondida Hay
f ecends de dutores brasileros bien editados en Ve-
Nezueld, no habiendo praticamente mngund edicion
de escritores venezolanos en Brasil. Este desequili-
l0no ocurre tambien en el plano de las artes plas-

Icas? Y cuales factores garantizan el mantenimien-
0 de ese abismo colosal

C:Esa apreciacion es correcta en cuanto a la litera-
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turay en especial a la poesia. En Venezuela no solo
se ha traducido y editado bastante poesia brasile-
na, sino que se la estudia en talleres literanos y en
universidades. Pero no Creg que esto ocurra solo con
la poesia del Brasil —que sin duda goza de un bien
ganado prestigio en Latinoamerica. HUbo una epo-
Ca en que leiamos mas poesia francesd que venezo-
land, y de igual modo se la traducia con creces sin
gue hubiese en esto reciprocidad algunad, pues en
Francia se ha divulgado muy poco la poesia venezo-
lana —y en generdl la lainoamericana. Y esto hd
pasado, por supuesto con Espana Argenting mis-
ma es deficitaria en este renglon, todo lo cual se ha
explicado tarnbien por una tendencia cosmopolita
muy drrdigada entre los escritores venezolanos
Cosmopolitismo, auto-subestimacicn o adulacion
que no dejan de ser una ventaja dnte el hecho de
gue la poesia venezoland hayd terido que ser descu-
bierta por la mirada del extranjero y lo ha estado
haciendo, desde su perspectiva, Flonano Martins). kn
este momento sequImaos conodendo poco de Nnoso-
tros mismios, pero sabemos que afuera nos siguen y
nos leen mas de lo que Nosotros a NOSOLIOS MISITIOS




Creo gue el exito de Brasil es antiguo y se remonta a
la época del Manifiesto de la antropotagia, de An-
. drade, cuya version en multigrato circulaba ya des-
de los anos cncuenta por los pasillos universitarios
POr Olra parte, suena curoso que en Venezueld se
lea a excelentes poetas brasilenos que en Brasil na-
| die conoce Me o hizo ver Ledo Ivo quien, a despe-
cho de ser un erudito, No Conocia a los poetas brasi-
lenos que yo le nombre

FM. Tu aproximacion a las artes plastcas se da como
un desdoblamiento de la poesia, a ficcion plastica
de la caligratia, un upo de mezcla organica que no
fue del todo comprendida por las ortodoxias tanto
formalistas como las mas emparentadas con el rea-
lismo magico Esta podria haber generado el con-
licto basico entre surrealismo y arte concreto Has-
@elmismo delino poseyo una forma, no hay duda

iivias Cual delino de la forma? ; Como expresarlo?

. Un desdoblamiento, si, en cuanto a que la cali-
afia (cormio yo la entiendo) es un lenguaje visual y
dPoesia un lenguaje verbdl, ambos tenen en co-
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mun el proceso en que se ornginan, es decir, me-
diante un movimiento automatico que, a mi modo
de ver, como creia Breton, se remonta al inconscien-
te. alli en ese puente donde la mente deja de tener
control sobre lo que va a pasar. El hecho de que la
forma (o el poema) se materialice durante el proce-
so mismo de pensarla y que el resultado no pueda
ser premeditado, es justamente lo que unifica 4
ambos lenguajes y haga que por momentos sus pro-
cedimientos se fundan, y se confundan: imagen y
palabra, resultando de alli esa mixtura que lla-
mas ficcion plastica de la caligrafia, o tambien: fic:
cion verbal de la plastica

Esto hace la diferencia con el arte programado, con
el constructivismo y el concretismo, pero tambien
con muchos lenguajes de la figuracion que han sido
incapaces de penetrar en los procesos del pensa-
miento automatico para concientizarlos. El arte con-
creto. en su formalismo, se muestra desdenoso de
la actividad profunda de la mente humana y, por
tanto, de la conexion del arte con la magia y el sue-
Ao, con lo arbitrario y el azar. Y esto justamente,




COmMo tu dices, produce esa impresion de agota-
MIENto y Cansdncio gue hemos llegado a expenimen-
lar en ese lenguaje, pero tambien se produce esa
disension odiosa entre surrealismo y constructivis-
Mo gue No serd superdda mientras exista una vo-
luntad programada que no dice nada, entrentada
d Olra dispuesta a reconciliarse con la vida, con lo
redl y su rmisteno

FM Dices em un poema que “1odo el arte de hoy
€5 un aclo de mala consciencia” . Mala consciencia
. de quien, propiamente? La idea de onginahdad es
~unartificio impuesto por la midia. El artista imbecil,
- Que desconsidera antecedentes, ignorante de lo que
| Pasd a su alrededor, ha sido el mas aclamado. Al
explotar a tal clase de degenerados, el mercado de
drte databa mdrcado por una demasia abstracta El

hombre esta vacio de todo, o es apenas el artista el
fue esta vacio de si?

IC: “Todo el arte de hoy es un acto de mala con-
tlencia” es una trase tomada de mi ibro Diario sin

Ujeto (1999 y al estar descontextualizada se vuelve
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ambigua como el poerma. [anto Como esta expues:
ta a muchas interpretaciones la frase de Dostoievs-
ki en El hombre del subterraneo. “toda conciencia
es una enfermedad”, o como la de Rimbaud en Las
luminaciones: “La moral es una debilidad del cere-
bro” Quizas hice ese axiomd pard reflexionar sobre
los errores que ha cometido la sociedad cuando ha
dejado que el arte se le escape de las manos pard
convertirse en instrumento del poder economico
0 en el poder mismo. Esas podrian ser interpreta-
ciones. Igual a como si, en terminos de auto-reflexi-
vidad, yo dijera que todas las traiciones a mi poesia
las hice en nombre de la critica y el dibujo, cuando
gstas justamente nacen de ella Volviendo a tu pre-
gunta, pienso que la idea de originalidad, mas que
un artficio, es una corrupcion impuesta por los me-
dios, y esto porgue en un comienzo, cuando la lan-
76 Baudelaire para definir su concepto de moderni-
dad (y transformada luego por Duchamp en Ided
de la novedad), la originalidad era inocente y benig-
na Habria que ver donde se puede rescatdr, y de
que forma. Ese es nuestro reto

A proposito del vacio artistico como contunuidad del




vaclo del creador, tengo escrito un atorismo que
podrid, con un poco de astucia, llevarnos al centro
de la polermica Dice asi

Haced arte con basura
O mejor, haced del arte basura

FM Hastd que punto la tascnacion que despierta
ern t el dibujo se disocia de una percepcion critica,
5l penNsarmos en otras dactividades que realizas? Re-
Cuerdo aqui una declaracion del chileno Ludwig Ze-
ller, en que decia: “no mezclar los discursos. una
COsd 85 ld Cntica, otra es la poesia”

JC Yo pienso que Zeller esta en lo cierto, en el sen-
tido de que la critica y la poesia como actividades
Separddds por lengudjes especificos, son distintas y
diferentes Igual pasa con critica y poesia cuando
Guien escribe el poema no es un critico y el que hace
nlicd No es un poelta Pero gue tal si el poeta
era al rmismo tempo el criuco, partiendo de la pre-
I5a de que la critica de la poesia no la escriben Noy
S ENsdyistds y uriiversitanos en rol de crticos, sino
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los poetas (al menos eso es lo que ocurre en mipais)
; Se podria entonces hacer la misma separacion gue
recormnienda Zeller? Yo pienso gque no, pues el poeld
comienza su obra critica por la retlexion, dingien-
dose a su propia obra como si fuera su interlocutor
Yo lo he dicho con el siguiente aforema:

¢ De donde han sacado que la poesia su-
giere? Tal es lo gue la critica dice. Pero ¢si
ademnas de sugerir tambien pensara?’ ; NoO
seria esa su verdadera razorn, digo en caso
de que la tuviera.

En cambio la funcion de ver es concep-
tual. Solo que esta atrofiada en nuestra
epoca

La musion del artista consiste en desper-
tarla, pero antes que la recupere él

FM. Hablas de und linea dinamica y de tension gue
el dibujo propicia. Mas esta linea dinamica y de ten-
sion atraviesa toda la histona del arte, y no cabe
considerarla como un atnbuto especial del arte de
nuestro tempo. La manera como nos mostramaos




tan sufrniblemente desnaturalizados, a veces pdre-
Ceme un programd, 4lgo sistemico a lo cual todos
NOs aCostumbramos ¢ Elartista hoy en dia esta den-
trodel mismo dilema existencial y no estetico o que
diablos representa? ;Entonces no habria dlgo erra-
doen elsistema de representacion ?

JC Quizas puedes estar en lo cierto cuando, tras-
Pasando los limites, sugieres que hay una linea di-
Namica de tension semejdnte a la que Impulsa el

- dibujo, una linea que atraviesa toda la histona del
arte Con esto intuyo que te refieres al dibujo como
- Componente basico de las artes plasticas aqui como
boceto, mas alla como diseno, en otra parte como
€structura, pero siempre configurando y constitu-
- yéndose en sistema de representacion, en motor de
lo que vendra, base de todos los generos Es pues
una lined que pasa por todos los grandes periodos
del arte ocaidental, desde el Golco 4l Renacimen-
to y descendiendo el curso de la hustonia del arte
moderno hasta el Cubismo, Picasso y el Expresio-
Nismo y ast hasta el presente En su esencia. el dibu-
jo &s determinante pard la existencia y la continui-
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dad del arte, siendo en si mismo lo que contribuye a
su diversidad y a la pluralidad de estilos y lenguajes y
d los cambios. Pero no veo que nada se haya modifi-
cado porque se considere al dibujo, tal hoy, como
un genero autonomao. Y eso puede ser lo que, tecni-
camente hablando, sucede con los demas géneros,
que dependen en menor 0 mayor proporcion del di-
bujo y el diseno y que tambien siguen su propid lined
dinamica de tension. Lo que pasd es que, al tratar de
definir mi obra plastica y de entender su relacion
con la escritura, afiliandola a algo, caigo en cuentd
de que, en cuanto reflexiono sobre ella, advierto
que responde a una linea de tension que tiene que
ver mas con la vida que con el arte, y que como tal
hace abstraccion de la histonia Este es el dilema del
artista caligrato, de aquel para quien el gesto es mas
importante que el resultado. No esta en ningun ge-
nero y esta en todo y fuera y dentro de los generos

Su dilema es estar desactualizado, como el artista
contemporaneo, Como tu y yo, bien porque tengd
mala conciencia o por negarse a asumir el progreso
de la historia como algo en lo cual continua inmer-
S0, sin necesiiar que tome concencia de ello.




Esta entrevista tue publicada en el diano
ABCA, organo informativo de la Asoudion
Brasilera de Criticos de Arte, en su edicion No
/. Lorrespondiente al mes de septiembre del
2004

El contexto alrededor del cudl girdn las pre-
guntas nechas por el poetd y critico Florniano
Maruns (1957) tue la parucpacion de Juan
Calzadilla en la 26% Bienadl de San Paulo, por
escugencid del Comisano General Altons Hug
y de la museologd Elida Salazar, Curadord res-
ponsdble del envio venezolano a dicho even-
o Eltemia que privo pdrd la ienal del 2004,
segun ld propuesld elabordada por su Comisa-
no Altons Fug, consiste en considerdr el arte
COMmo "terra de nadie” Conceplo segun el
Cudal el temtono del arte comienza donde
desdpdiecen las fronterds y la imagingcion y
la realidad dejan de estar en confhco “Los
driislas plasticos se dice- son los guardia-
rnes de las tronteras de un remno situado fuera
de la seciedad adrmirnistrdadd, en pdrdjes nun-

Ca alCanzados por los poderes de ldas instan
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Clas politica y economica” . El hecho de asu-
mir el arte como un territorio libre, disocia-
do de toda norma o carente de normas y le-
yes que requlen la actividad creativa, permite
que los cambios, transmutaciones, intercam-
bios, préstamos, mutaciones historicas vy
transhistéricas que se dan en la esfera de las
artes, resulten perfectamente admisibles. Se
rompen paradigmas y continuidades y se
adoptan, transplantan o reciclan técnicas vy
modos de produccion de diferentes culturas
y civilizaciones, de un lenguaje a otroy de un
artista a otro, de un espacio y un tiempo &
otros, para hacer del aparato de la historia
del arte un organismo viviente, activado per-
manentemente. Historia 0, mejor, territoro
de libertades que por no reconocer fronteras
dentro de sus dominios mismos, garantiza y
legitima la transdisciplinariedad, en todas sus
manifestaciones.

Han sido en este aspecto corsario, Incurso en
las reflexiones que el comisario Hug hace res-

pecto a la fundacion no de uno sino de multi-




ples terntonos hibres de la imaginacion, don-
de tomo cuerpo el argumento de la curado-
ra Elida Salazar para haber llevado la cbra de
Juan Calzadilla 4 la Bienal de Sao Paulo, 2004
Es decir, en cuanto a que se trata no de la
obra Optima de un arusta plastico consagra-
do internacionalmente, sino la de un poeta
de la escritura Vale decr, de un transgresor

convenudo
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