Este comentanio se extiende sobre obras pertene-
clentes al Museo de Bellas Artes de Caracas, 4 la
coleccion del artistd y a vanas colecciones privadas,
e intenta mostrar las variantes y desarrollos mas im-
portantes en la ubra plastica de Juan Calzadilla, dar
:" una vision que abarque las diferentes claves y per-
mita actualizar su valor En conjunto, resalta ade-
.‘. mas la coherencia existente dentro de esa diversi-
" dad y su peculiandad tormal frente a otras
. busquedas contemporaneas

| Al parecer, este trabajo gira en torno a un ared del
| pensamiento -0 quiza mejor, de la imaginacion ar-
tistica— cuya geogratia resulta facil senalar se desa-

"ﬂ'I’DIIa en el umbrai de lo visible y lo invisible, lo noc-
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alrededor y sobre estd linea de fronterd, por decirlo
dsl, alraparidmos como dibujo pard imaginar, un cir-
culo y su diametro (algo muy cercano a la Monada
china, por cierto). plastico y sencillo, pues, visto des-
de afuera, superficialmente, pero cuya intima corm-
plejdad viene a ser imposible de enumerar

Y Claro esta que esa imposibilidad es el reto que pro-
vocd la apancion y la concrecion de las artes en ge-
neral, pero aungue Calzadilla ronda siempre esa
20nd especifica de distintos modos, no se apdrta de
ella, no la abandona en pos de tormas definitivas,
hacia la luz. Nos situa en la penumbra del aparecer,
del mostrarse de las cosas. Si, sus magmas ya trans-
parentan Cuerpos, pero cuerpos cambiantes y sig-
Nnos, enmaranados unos en otros, que mantienen
en jueqo la tension del no separarse ni confundirse
nunca definidoramente.  permanecen Im-pre-visi-
bles. No guieren salirse tuera de ese umbral, ni si-
quiera hacen gestos hacia mas alla de si mismaos, ni
se abocan a la abstraccion

lal vez ayude a comprender mejor esto la clara divi-

sion entre las tres areas de vida y obra de Calzadilla




poeta, Critico y artista plastico, a traveés de las cuales
ha intluido de modo particular en la renovacion de

las artes en esta nacion. La figura de critico se vuel-
ve central al abnir el espacio de solidez racional por
el que tantas veces ha sido reconocido. Las del poe-
ta y del artista uenen una consistencia mas eviden-
tey dificil de anahizar al mismo tempo En general,
SU peculidr expresividad poetica parece abierta y en
. esperd de la intervencion del lector, como para und
{ esCriturd d dos manos En tanto que al desovillarse
. sobrela pagina en blanco, la linea de su dibujo pone
en juegqo una plastcidad viva, que se resiste a cual-
'::quiEr conclusion por parte del espectador y gue se
g‘define por cabos sueltos, valga decir Para todo ello,
:‘Iartis‘id mismo -Cdlzadilla- es el unico hilo herme-
r-liccl y conductor

\etomando los dibujos, observabamos como arti-
Ian lo que es en ese momento, no lo que deven-
d 0 deberia ser, como piden atencion sobre una
n propia, logica que se invenlta sobre la mar-
Caida de improviso como agua sobre tierra sin
preestablecidos, y que dibuja derroteros tan-

13



leando, 0 deteniendose, o regresando. Juego de
agua y tierra, de lo blanco y lo negro, tonalidades
El excelente comentario de Calzadilla para su pro-
pia exposicion de 1971 en el MBA, toca aspectos
claves en la apreciacion de su trabajo (acerca de lo
que estas obras quieren decir) y que resulta ineludi-
ble abordar. Habla a la vez del simbolo, de la pala-
bra y del signo semantico como si fueran sinonimaos,
pero no lo son, y tampoco la diterencia que senala
entre ellos y sus gratias se hace taclmente compren-
sible a traves de los conceptos que se marnejan hoy
en dia al respecto. Los dibujos de este artista son 4
veces letras que provocan asoclaciones de trazos
mas que de palabras, y otras, trazos o letra tomadda
como signo, es decir, despojada de sus significantes
(es uno de esos pensamientos suyos que nos sor-
prenden), que ya se Cifra en su mero ser plastico.
Enuncian o pasan a ser entonces valores plasticos
Cuyo concierto entre contrastes de blanco y negro,
de forma o linea y fondo, sus tensiones y su rtmo,
su levedad o su peso, resultan evidencas. Lisas o
poOrosas, haces de lineas, que a veces s0n o parecen



letras, 0 que despliegan tonos de gris, juegos de
positivo-negatvo, colores, pertiles

La llamada hacia el mudo dear que, de todos mo-
dos, nos provoca Calzadilla, obliga ademas a re-
flexionar dcerca de lo que sea, 0 no, la imagen arts-
tica Aguello que hoy se tiene por imagen artstica
es, en verdad, algo imposible de atrapar en und de-
finicion verbal El simple intentarlo ya seria absur-
do, puesto que la necesidad de esa imagen surge
. Justamente a partir del mormento en que se agotarn
:: las palabras informativas y cormienza lo poetico Pero
L se hace inevitable, sin embargo, certa informacion,
- ahorg, acerca de este conceplo, sobre todo para
"Euitar confusiones con otros sentidos que d su vez
'. contene en otras dredas. De tal modo, entre las mu-
| chas cosas capaces de senalar en la direccion pecu-
I liar que nos interesd, y colocandola de momento al
1 margen de la obrd de Calzadilla, cabria decir que
L POr imagen se entiende ung forma acabada (ver-
‘bal, musical, plastica) llena de senudo y evidente

Hlormalmente valida En pintura y en poesia puede

ISEr und situdaCion dada, und piE{er, ur pPdisqaje, un
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animal, una persona, un carrete de hilo, una man-
cha de color. Esa imagen contiene y expresa algun
aspecto humano, algun tipo de emocion o estado
de animo Retiene y da facetas de un tipo particular
~de una esfera- de emociones, da caras. Muestra
potencialidades animicas y las vuelve realidad pal-
pable, indudable, sin recurrir a discursos O razones
Podria decirse que mientras el simbolo tiene algo
de sello, de impronta que encaja en un molde inte-
rnor y atemporal e invita a la meditacion y al pensa-
miento abstracto, la imagen transcurre —madas aun la
poéetica—, habla de accones, de aventurds y perso-
najes, de soluciones y conflictos temporales, reter-
dos al hombre Coincide con el simbolo en la mayo-
ria de sus funciones, pero en tanto este tiende 4
una simphcdad geometrica y hadia la inmovilidad,
la imagen es viva y cambiante, y hasta cuando per-
manece estatica trae al presente historias y aconte-
cmientos pasados o posibles. Respeclo a esta rela-
c1on, podria observarse que la imagen es simbolicd
porque el simbolo desencadena la imaginacion —de
ahi quiza lo famihar de la imagen en las artes ern
general y lo raro en ellas de los puros simbolos-




Desde luego que un punto de vista en direccion ha-
Cla atuera, hacia lo radiante, haria coincidir todo lo
dicho acerca de los dibujos de Calzadilla con la ima-
gen drustica, pero precisamente, el parece detener-
S€ y apuntar, no hacia lo radiante ni hacia lo nuclear
de los radios, sino hacia ese punto medio ni formal
nidefinitivamente informe, al que nos venimos refi-
. riendo Esto es clave, mas importante de lo que pa-
.\ rece a primerd vista, porque llega hasta a servirse
:_de und palabra muda y desdibujada, como cons-
- tante eslapon entre esas dos dimensiones del alma
* que son la plastuca y la poetica Auende a veces al
discurso de una palabra que tampoco significa, que
se remite d su misma oquedad, y que sin embargo,
_:'- 05 Quia por repercusiones ineditas o desatendidas

No habla pues, ni de, ni con simbolos propiamente
fichos, mucho menos con palabras comunes; por
O demas sus signos o dibujos © como deseemos lla-
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marlos, se concatenan en frases, en historietas cuyd
libérrima secuencia puede ser horizontal y de izquier-
da a derecha o al reves, o vertucal, o diagonal. Tam-
poco es la forma aislada de esa escritura. el codigo,
signo o palabra lo que define la composicion de la
obra, sino la estructura que cada una de esas sena-
les va creando en la paging, los trazos, la trama de
dos vacios, la obra-umbral Esa apertura, esa indefi-
nicion o confusion permite que sus grafismos se
mantengan y nos muestren un estado oscilante y
de continud recreacion, de vida y silencio

La pagina en blanco, lo que carece de realidad, y la
realidad abrniendose paso, o la linea invadida por |d
irrealidad La obra de que hablamos recorre de di-
versos modos ese umbral (0 realidad intenor), y se
expresa en una especie de trabazon entre o espor-
taneo y las conclusiones de la consciencia, por de-
cirlo asi, sin ceder ante esta ultima via. La demoslra-
c10n no es prueba de eficatia sino de arniquilamiento
(dice refinendose al concepto de 1ded). Y esa firme
trabazon o ceguera expresiva ha sido senalada por
todos aquellos que se acercaron con atecto, afecta-



5 POr esta 0bra bullente, por quienes reconocie-
clara validez plastica que hay en ella El mis-
Calzadilla criuco de arte, 1o senala en Palabras
nas de precision

dlamos de precision artistica, y uno de los con-
u mas notables entre l0s que usa para hablar
"-trahaju es llamativa, volvemos a referirnos a
e él denomine SIGNICO

udo echa mano Calzadilla de este concepto

Jara referir d sus temas y obras, concepro-terma gue
ronda y las mouva Lo AMDQUO BN BS1E TIueNQ
CONtexto surge sobre todo del hecho de que el atri-
Duto tundarmental de un signo es significar dlgo pre-
CIS0, justamente no puede ser ambiguo, debe decir
Und sold Cosd y con la mayor precision posible Algo
que sigrufica una cosa y 4 la vez muchas, Y d veces
Nasta opuestas entre si, 0 nada, No es un SIgNo

Hdy aca murmullos, MOovIrmentos, ni sigquierd esta-
mos, por eiemplo, frente a la hieratica y muda be-
lleza de las Nenias de Gerd Leufert Por costumbre,

15
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el pensamiento del espectador, que desed catalo-
gdr, Comienza entoncesa contemplar ese rasgo ges-
tual de Calzadilla, esa linea gue hace senales, COMO
un simbolo que despierta. Las reflexiones mas pro-
tundas nos senalan como el simbolo se llena de vidd
en manos del espectador y emplezd d acludrl, 5e vuel-
ve verbo imaginal que narra situaciones, im4ger El
simbolo en vivo, Interactuante, termina por tornar-
se asl imagen_ El circulo abstracto, por gjemplo, se
hace sortija y desencadena una aventura de matri-
monio. es decir, la pura unidad atrapada en el Circu-
lo cobra cuerpo y se desdobla en opuestos pard reen-
contrarse —luego de humanizarse, de contar und
historia— a traves de una Boda o conjunctio. Ade-
mas, sin embargo, y a pesar de todas las artes abs-
tractas que nos permiten hablar de una mancha de
color, por ejemplo, como forma ensi, y COmMo torma
imaginal, repetimos, los signos de Calzadilla no pa-
recen perseguir imagenes acabadds en ninguno de
estos sentidos

Por lo demas, provisionalmente y a fin de desplegar
en alguno de los ordenes posibles estas obras, pue-




den deslindarse los siguientes grupos de variantes.
ritmos, manchas, cuerpos, trastormaciones, con-
-~ fusiones, gestos, ideografias, dibujo-escritura
 Tintes de papel

| El color es otra evidencia, introduce sus obras en el,
‘aveces las empapa de color, por decirlo asi, comao si
- Se tratara de una ilurminacion especial, otras, lumi-
' Na 0 humedece de ese modo una sola zona de |a
composicion, muchas otras, el tono natural del pa-
pel se convierte en soporte El color puede entrar
'_rfraruda de 1ddo a lado como el rosa del amane-
\cer, 0 inundar como elemento Organico que da un-
tes al espacio, pero no se impone como forma se
apega a sus obras, a su manera Colorea sombras
Lon colores Claros y de agua La untay el lapiz mar-
£an la presencia, y son oscuros como siluetas, el co-
or nace er el MISmo lugar y al mismo uempo, y es
fan claro como esos espectros de mdanposa que 4
esflja o trasparenta la acuarela Si, en estas con-
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micamente, el color produce en todo ello und extra-
Nd armornid

Habiamos destacado ya ese escenarno cerrado y
fronterizo, de penumbra, que exhibe 10 protoima-
ginal Visto en soledad, esto no significa algo que
va carmino de la imagen sino algo valido en si mis-
mo, que pide que nos detengemaos en sus pPropios
valores. Pide una wision directa, en la que no inter-
fiera lo que viene despues {si vieng), No und VISION
adelantada, a posteriori (hay quienes pensarmaos que
la idea es mds importante que su desarrollo com-
pleto, dice el)

Creo que asi es como deberia entenderse 10 signico
en Calzadilla Mientras el simbolo puro y su poste-
rior metamorfosis en imagen, son producto cultural
de una gran creatividad animica gque remite a senti-
do, que abre un espectro especifico de posibilida-
des, y el signo es conceptudl, definidor de algo con-
creto y cerrado sobre si y significa, 10 signico de que
hablamos tiene que ver, de nuevo, Con un proceso
de articulacion, con una necesidad expresiva er
marcha. Zona en ebullicion, confusion-concepcion




Con el entorno Se trata de formas gestuales llenas
de complepdad que, aun aisladas, hablan de sus ori-
genes comunes y atectivos con cuanto las rodeg
\dunque el resto de la pagina estuviera en blanco)
de und relacion muy particular con el espectador

Asl Calzadilla dibuja tanto signando, marcando lo
blanco, como cercandolo, sus 519Nos son muchas
veces Dlancos, convierte a lo blanco en figura enne-
greciendo sus contornos En el, los vacios hablan
lanto como los llenos, como debe SEr, COMmao es en
redlidad Hablan mucho del silencio, cumplen esa
MiSIonImposible y necesaria sin cambiar de conver-
Sacion ks decir, sinllenar el silencio de palabras para
estdblecer luego desarrollos sobre ellas. verbales yd
ysigniticantes, ni apuntar a sentidos postenores An-
b claenun puniu poco diendido de la creatividad, de
' laimaginacion, que en cierto modo, sin embargo,
S€ Conecta con formas de la naturaleza, de la reali-
dad pnmordial externa, dificiles de ver En ¢ alzad-
'flla, €se lrds0 que abre 10 blanco parece desedr su-
ibrayarlo tanto, o mas, que volverse EXPIEsION
_ﬂdEpEHUIt’:‘HIE_ viendolo bien, descorre el telon de
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o blanco —sabemos de sus consideraciones sobre el
desalojo signico del blanco de la hoja— Por es0 pd-
rece tan importante comprender la funcion de lo
signico en su obra plastica

Con todo, Calzadilla no termina de desembocdr en
la abstraccion, siempre se las arregla para que nin-
guno de sus s1gnos llegue a ser del todo conceptual,
y mantiene un hilo figurativo aun en la mayor con-
fusion. en el caos A lolargo de toda su obra, de sus
diversas vias y maneras de regresar al lugar de los
hechos, pone por delante a la imaginacion No to-
talmente a la suya, por Cierto, pues es evidente que
querendo O sin querer, cuenta Con la del especta-
dor: propone esbozos de imaginacion y und corm-
plicidad muy libre, que s0l0 da por sentado lo hu-

mano en cormuri

Hay momentos, etapdas, efl que no solo utihiza lo
blanco —cercandolo- come forma sino que tornd al
papel en mucho mas que el mero soporte de ld obra,
su forma, su color, sus tonos, texturay COMpPOSICION

se INCorpordn como elementos y estructura de ld




obra, y, como en ciertas esculturas en piedra, solo
Como Incisiones a lapiz, una minimd y precisd inter-
vencion del artista, vuelven al papel expresion No
Cabe decir sin embargo, que de este modo se tomd

al matenal del papel para la torma ni que se lo res-
Cala asi del anorimadto, pues hay dasos en gue por
el contrano, parece ser lo danommo y materidl lo que
Cobrd vidd y queda subrayado. Los trazos 0 agud-
das con que el arusta interviene son leves, como
. Paulando una danza del caos que, por danza, im-
1 pone un numo, un orden musical e invisible, pnmaor-
dial Nebulosas, manchas con rebordes, espirales,
filas y columngs de manchas o trazos, formas o li-
neas abiertds gque perfilan posibilidades Esos dibu-
L J0S-es5CrITos Qque en varids ocasiones cubren sus la-
j minas, y son talismanes, panentes de los seculdres

. monogramas propiciatonos del Ano Nuevo lunar de
:..ia China Dos que tueron uno y quieren ser uno, y
"tres Frases que se muerden la cola para cerrarse
E-hre s1y con ello crear un mundo de sugerencias

Aveces hdstd cuerpos en blanco e ingravidos atra-

Dados en urn espacio negro muy delimitado
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Asi pues, a lraves de los diferentes modos de expre-
s16n reunidos en una muestra, deseamos ofrecer la
vision global del trabajo de una vida notablemente
retirada de los grandes cursos de la plastica actual,
pero que se suma al aporte de |0 rmagmatco 1m-
prescindible pdra 1odo verdadero cambio, sin em-
bargo, y con ello permite que la Venezuela de hoy
se incluya entre las manifestaciones mas constan-
tes y despojadas, mas fundamentales y renovado-
ras que aca y alla, y siempre en tono menor al lado
de las mas caudalosas corrientes, vuelven a apdre-
cer en el mundo de este mileno que se termind
Gestos, ondulaciones, conmaocdiones del gris, borro-
nes que se expanden, adensamientos y despliegues,
interiores y extenores indeterminados. «Porque es lo
mismo en los hombres lo que piensa y la sustancia de
sus Organos», repite Calzadilla citando a Parmenides
en su opusculo Una cascara de Certo espesor

Marco Rodriguez del Camino

leale inlroQuelony O id Eapusition ~Jual
Calzadilla La aventura de lo real” MBA
Caracas 1993-94 actudhzados por el mis
mio duter Febrero 2005




