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MO 50n pocos 105 ensayos que se han hecho para presentar una historia ascrita del arte vaneralano
MO tENemos mas que remitimos a los ejemplos va désicos de los textos de Ramdn de La Plaza, Enrique
Planchart y Alfredo Boulton. Tener presente los trabajos de estos autores es lo manos que podeis
Macer quien, como nosotros, se proponga dar una visitn de la continuidad histbrica de los movimientos
artisticos del pals. Sus estudios, lenos de erudicidon, han contribuido a cimentar las bases de una
tradicién del ensayo de arte en Venezuela. Y es evidente, por otro lado, que al arte mismo se ha
ennquecido con & analisis v la sistematizacibn que, en orden a la elaboracion de una historia plas-
tica conerente, nos ofrecen los estudios de esos historadores.

No cfedmos, én principio, que la resefia que ensayamos hacer en este libro se aparte considera-

blamente de |a f:-l T COMo 58 ha var Wicko estuciando &l aris wanezclano, en sus etapas ¥ en su Hesn

rrollo. Pero hemos delimitado el campo de nuestro enfoque a un parlodo oue comoprendea B9CE%A
ments dos Ssiglos de historia. Trataremos. hasta donde sea pasible, de revisar las pnncipales raak
zaciones plasticas que se escalonan, en’lo que se refiere & Venezusla, al perfodo de vida republi-
Cana, aun cuando tengamos gue admitir gue, desde el punto de vista artistico. la emancipacidn
del impenc espafiol no representd para el pals una ruptura tan marcada como la que se aprecia en
el tarreno de las ideas politicas

Hay que decir gue, an el mejor de los casos, la tradicidn véenica de los imagineros de la Colonia
conbnud operandoen muchos buenos artistas del siglo X1X gue, por el estilo de Juan Lovara: coman-
ZEMON 8 encanirar r1!=.pi'.1-":ll.':|."| an lamas civilas ¥ patndticos. Es bien sabhido aue durante la domina
cidn espafiola el termario artistico estaba reducido principaimente al repertorio de imagenes reliqsasas
que satisfaclan la necesidad de proveer figuras para el culto catdlico, tanto privado como oficia
Desde el punto de vista de la representacidn espacial, este arte se corresponde conceptualmente
con los @stilos romanico y gotico europeos -incluso hesta por su anonimismo, en el Que 58 mani
nesta un espiniu e realiFacon colec Ello lleva implicita la nocidn de un enorme retraso histdrco

ain embargo, hay que reconocer en el siglo XVIII venezolano condiciones sociales particular-
mente proclives a la formacidn de una culiura plastica

Ue los talleres del 0ltimo tercio del siglo XV salen 6z primeros pintores republicanos. Y en cuan-
10 a la pintura popular -tan ligada a la metamorios:s de las imagenes infinitamente reinterpretadas
de un artista a otro- ésta se prolonga a través de todo el siglo XI1X, conservando las caracteristicas
tecnicas que ofrecid durante la Colonia

e resto, seguimos en nuestro libro un desarrolle cronokdgico que se atiene al orden en gue los
histonaderes suelen estudiar 8 secuencia del arte de la cantunia pasada. Se trata de una histona
Mas Conocida. Ferd creemos que no 58 puede pasar por alto, como lo hacen algunos estudiosos,
a8 etapa que va de 1850 a 1870, 1al ver la menos conocida del siglo, debido a la carencia de testimonios,

¥ durante la cual el artista venezolano, desprovisio de ambiciones v estimulos, se consegrd prefe
entemente al dibujo v a la acuarela para satisfacer propdsitos muy circunstanciales. Hemos iden

tificado este perfodo con el nombre de “la ilustracidn®, no s8lo por el contenido de las ideas




positivistas que dominan en ese momento, sino también por la intencion puramente documantal o
descriptiva -el arte se vuelve aliado de la crénica cientifica- que guid a la mayoria de los creadores
de esta época. Martin Tovar vy Tovar supera gsa contingencia que al artista le impone el prestgio
de la cencla en una &poca ‘en que salo podia pansarse en la pintura en térmings de una oplica
renacentista para lo cual los artistas venezolanos no estaban suficientemente capacitados. El éxito
de Towvar v Tovar se debe, sobre todo, a las condiciones socio-pollticas que lo llevan a convartirsa
en el artista oficial, v asto explica en qué medida el creador es siempre resultado no tan sdlo de su
talento sino también de las circunstancias que contribuyen a gue &l encarne, con su obra, los idea-
les da una &poca. Por esto, la obra de Tovar ¥ Tovar es uno de los productos mas genuinoes ded
guzmancismo, Cuando desfallecen las energlas sociales, capaces de infundirle cardcter creativo a
una época, ol are sa empobrece v cae en las mixtificaciones v el manierismo, tal como sucede an
los Gitimos afos del siglo X1X y comienzos dal presente, El estimulo - oficial ya no es capaz de encon-
trar en la obra de los artistas olra cosa que el reflejo del cansancio de una Epoca. sin mMItDS, INSen-
sibifizada. Artistas como Herrera Toro no pueden menos gue sucumbir a la apatia del rmomento
histdrico.

Los tiempos modernos ofrecen [Ggicamente menos problemas al estudioso, y-aqul debiéramos ra-
farirnos en primer lugar al paisape, que constituye, tambien en Venezuela, &l gran cnsol de los
nuevos rumbos que 1oma [a pintura. Con el paisaje aparece en nuestro pals la moderna Concrencia
artistica, v este hacho conlleva un alto grado de influencia de la pintura francesa. Pero aln parece
estar en vigencia la opinidn de Enrique Planchart segin la cual & paisajismo se inlcia en Vanezuela
con los pintores del Clrculo de Bellas Artes. Prefarimos colocarnos en una parspectiva méas alejada,
remonténdonos a kos aristas gue a fines de siglo estudiaban con Hermera Torg y Emilio Maun en
la Academia, De esta centro surgen los prmeros brotes de arelbnsmo, e incluso 5 necesand
tenar muy presante [as obras de Tovar v Tovar v Jasds Marla de -Las Casas. Estos nos sitdan en la
via que conduce @ Revertn y SUS nombres se unan, an & tiempao, a los de Abddn Pinto, Pedro Zarmpa,
J. J. lzquierdo, Francisco Sanchaz y Francisco Valdeés, entre los forjadores del paisaje.

Se comprende que en adelante, 3 partir del Circulo de Bellas Artes, optemas por hablar de mowi-
riantos v cofrientes, antes que de periodos cronolbgicos

Y es que a lo largo del siglo XX domina en nuestro arte la actitud de los grupos Que asumen
conciencia del hecho estéiico, propugnando su evoluckdn a ravias de planteamientos y programas
de accitn. El Circulo fue un orimer paso en esta direccidn histdrica. Pero el grupo, en el cual preva-
lecan los conceptos, no invalida a las individualidades, v sa poadrla decir que &stas vienan a Sar an
dltima instancia la justificacidn Gltima de los grupos. Revardn, por ejemplo, supara al Clreulo de
Bellas Artes: Rafasl Monasterios y Marcos Castille -para dar dos ejemplos tomados al azar- intera-
san a partir del momeanio en que No puaden 587 asociados Mas que 8 SUs obras mEsmas.

En o sucesivo, no e5 posble ahirmar algo sobre las cormentes artisticas sin que & juicio mismo, por
tocar & cosas actuales, no nos comprometa. La contemporaneidad s un proceso vivo vy dindmico,
v Veneruela ofrece en materia de arte un panorama prolifico en manifestaciones que suministran
una imagen demasiado compleja y cambiante para gue una resafa, como la que da & intentamos dar,
pueda agolar Su cConDCimento.

EVOLUCION DEL REALISMO DURANTE EL SIGLO XIX

El siglo XIX aparejd cambios en la cultura venezolana; la declaracion de Independencia, formulada
en 1811, fie seguida por una guerra de liberacidn- que sdlo culminaria dier afios mas tarda, an




gos de todo primitivismo. Pero ellos se saben conscientes de la tarea de echar las bases Oe una
tradicibn nueva que, al nivel de las manifestaciones cultas, pretende destruir los valores del pasado.

LOS INICIOS DE UNA TRADICION REPUBLICANA: JUAN LOVERA

Juan Lovera fue el mas notable de los pintores que alcanancn SU Madures en s momanios
iniciales de la guerra de Independencia. De acuerdo con Alfredo Boulton, hebia nacido en Caracas,
donde llegd a ser aprendiz en el taller de los hermanes Landaeta, a fines del siglo XVill Sus pri
meras obras son, lbgicaments, de tema religioso, y 58 manhbenen dentro ae ios moderados Comven
clonalismos aceptados por los imagineros para representar el espacio y la figura, sin MUcho INgenio
La Galarfa de Arte Nacional conserva un cuadn de Lovera comespondianis 4 gs1e pramer paffado: La
Divina Pastora, pero nada parece anticipar agul al pintar de El 19 de abril. Es un cuadro desabnido y
frio, carante de imaginacion

Paro ol movimiento independentista encuentra en Lovera, hacia 1810, a uno de sus mas fervientes
nartidarios. El pintor habla sido testigo visual de los hechos ocurridos @n 18 oportunidad en que el
Congreso Constituyente de Venezuela proclamaba |a Independencia. La escena debid quedar grabada
en la memoria del pintor, Quien la plasmaria veinte afios més tarde en el cuadro que con al thulo de
El 5 da Julio de 1811 se consarva en el Capitolio Federal. El otro acontecimiento imporntante llevado
a la pintura por Lovera, fue El 19 de Abril de 1810, tal vez su obra mas significativa

Tomada la ciudad de Caracas por José Tomas Boves, el sanguinario jele espanol. de lan tnste
recuardo para la causa patridtica, nuestro artista fue arrojado al exilio junio a los ohiciales que debie
ron huir a les Antillas, tras ol episodio conocido comao la Emigracidn a Oriente. Por espacio de 20
anos estuvo Lovera ausente del pals, sus pasos s DOrran y sus cuadros sa extravian, Condluida
la querra de Independencia retornd a Caracas, guiado por la intencion, tal como &l mismo lo expreso,
de poner sus conocimentos al servicio de la patna. Meniras se desempenaba como prolesor os
pintura, en su ascusla particular, Lovera realiza entre 1825 y 1843 su obra mas cOnoCida: un conjunto
de retratos civiles v los dos lianzos his10ncas, v mencionacos

Ez an tanto que ratratista que-importa destacar su obra de pintor; su estilo entronca, evidenie-
mente, con el de los imagineros que, a fines del siglo XVIIl, kegran imprimirie a los (imos retratos
seglares un 1ono tan verista como €l que pueda apreciarse en la efigie del Obispo Juan Antonic
Viana, atribuida a la escusla de los-Landaeta, y que se encuentra en la coleccion de fa Catedral
de Caracas. Para sus retratos, Lovera se apoya en uf principio expositivo de gran sancillez, de modo
que el personaje, abstraldo de lo que no es esencial, resulta elocusnts, tanta por la eleccion el
cantexto ambiental como por la acusada expresion fisondmica que contrasta con la austendad de [a
descripcibn. La rigidez gdtica de las poses es compensada, en su primitivismo, por la agudeza con
que Lovera describe la psicologlia del modelo, qQue parsece Sar lo_que mas le interesa. El rostro 5e
convierta asl en @ principal centro del cuadro. En realidad, Lovera trata sus figuras con un conceplo
ascultdrico, casi se dirla que modeldndolas en un primer plano, plantandolas severamente delanta oe
una ambientacidn escueta formada por libros, muebles, cortinas v objetos que cumplen una funcion
simbolizadara para definir la condicidn social dal personaje, como si no bastara el estudio fisond-
mico gue lo lleva a ensafarse con el modelo, Escasamente manifiasta interés por la perspactiva
Atrea W al espacio an [Jru‘_dnd.dad deviens pl.:-lr.r:. La fluminackdn determing los afectos de espacia
lidad vy volumen an los planos alejades. Al fondo ubica los simbolos, entre |los gue destaca el escudo
familiar, que indica la procedencia genealbgica del personaje o su range en la erarquia social
El traje v ¢ mobiliano, dentro de una atmobsfera severa, explican el rol del hombre en la sociedad;
la condiciin es destacada por objetos que simbolizan el oficio gracias al cual el personaje, aunque
seg de humilde cuna, se hace digno de ser ratratado; el mulata Lino Gallardo muestra el wialin ¥y |a
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que desde 1832 mantenla abilerta Juan Lovera, no tuvo é&xito v ol local de la naciente institu-
cign dic sitio a un cuartel. Hubo gue esperar & 1838, cuando por iniciativa de don Feliciano Monte-
negro y Colon fue establecida en el Colegio Independencia, una cétedra de dibujo. Nusvamenie este
afio reabrid sus puertas la escuela auspiciada por la Sociedad de Amigos del Pals, con & nombre
de Escusla Normal de Dibujo, v de cuya direccién serfa encargado e pintor Joaguln Sosa. Susti-
uyd a éste, en 1842, el joven Antonio José Carranza, en momentos en que la escusla funcionaba
adscrita a la Diputacidn Provincial de Caracas. Elevada al rango de Academia de Bellas Artes en
1849, la escuela vio aumentar su prestigio con la creacién de una citedra de retrato. Carranza
iba & desempefiarse como director de la Academia hasta el afio de 1867, pero ya en 1852 se le
habla hecho un reconocimiento plblico, segin consta en una memoria dal Concejo Municipal dal
Cantdn de Caracas, de 1850, donde se asienta que “mas de 80 alumnos asisten diarlamente a este
establecimiento dirigido por el sefior Antonio José& Carranza, que con la mas eficaz asiduidad con-
curre sin faltar un solo dia por cuatro o cinco horas y aun mas, seqln as necesano; debiéndose
principalmenta a sus desvelos y esperada contraceidn, el progreso positndd que se observa an los
NUMErosos alumnos, cuyas obras mas adelantadas presenta, constituyendo esta vez una exhibicidn
mas brillante y variada que en los afios anteriores. No poco han contribuido @ este notable progreso
as recompensas que en calidad de premios acordd la Honorable Diputacidn el afio praximo pasado.
Tales estimulos producen siempre satisfactorios resultados”

EVOLUCION DE LA PINTURA POPULAR DURANTE EL SIGLO XIX

Como podra verse en adelante, al retrato civil fue el género més cultivado durante el siglo XIX
Desde el punto de vista técnico, puede decirse que en un principio la pintura siguid nutriéndose,
a lo largo de esta centuria, de los conceptos estilisticos heredados de la Colonia, Hemos dicho que
el pintor mas notable del primer perfodo republicano fue Juan Lovera, quien combina en su obra de
retratista un concepto arcaizante an el tratamiento de la perspectiva v la composicidn con una inten-
cidn marcadamente axpresionista [y por lo tanto vitalista) en la solucién da la figura humana v, par-
ticularmente, del rostro. Estos mismos conceplos encuentran en otros pintores dal mismio periodo,
como es el caso de Emeterio Emazabel (activo en Caracas hacia 1830), en quien hallamos de nuevo
la tipica solucién arcaizante con que los pintores resolvieron el retrato saqlar a fines del perlodo
colomal. Cuando se trata de pintar 8 un personaje importante, éste es visto en majestad, mientras
recibe el homenaje de sus achlitos o alumnos que, prosternandose o en actitudes reverentes, le
presentan pergaminos donde se puede leer el motivo del homenaje, sea éste un reconocimientn
publico, la presentacidn de una tesis de grade, o un thulo. La ordenacidn jerfrquica del arta reli-
gioso pasa al retrato civil vy mantensa las mismas convenciones estilisticas. Es asl como Emeterlo
Emezabel ve al Arzobispo Coll y Prat y a su slumno Vicente de Ardmburu, en un cuadro de 1834, que
partenece a la coleccidon de la Catedral de Caracas. Si de algo s sdolecid en los primeros cincuen-
ta afios dal siglo fue de un estilo. La Colonia, en cambio, lo poseyd con creces, en la obra de los
imagineros. Pero al producirse la ruptura con el orden colonial y entrar en crisis los valores que hablan
inspirado al artista criollo bajo la dominacidn aspaficla, 3 nueva estructura social surgida de los
movimientios de independencia no parecla autcrizada a exigir de los artistas lo que ellos no podlan
darte: un arte gue exaltara valores civiles y militares y cuyas imagenes ya no alcanzarian a tener, [egi-
camente, la funcidn que ef sistema colonial le-habla atribuido a la obra de arte. Un cambio come
al que se expenmentt con la Independencia en el plano ideoldgico plantesba al arte una situacibn
similar a la' que encontramos en Italia cuando el antropocentrismo del Renacimiento sustituye al
vigjo concapto teccéntrico de la Edad Madia, Logicamente, el naturalismo renacentista, como concep-
cidn formal, iba a convertirsa en el ideal estético republicano, al consolidarse los intereses nacientes.
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sus contempordnecs que vieron solo sus delectos Sa tenla nostalgia por el Renacirmiento, ya lo
hemos dicho, v el ideal era la pintura de género, para cuya ejecucion no estaba debidaments
capacitado el artista venezolano. Los aciertos, aguellas busquedas que hubieran podido conducir al
paigaje, incluso a8 un paisaje costumbnsia, eran ensayos marginales o se inscriblan en una tradicidn
poco prestigiosa como la del arte popular.

Raman Irazdbsl, por egemplo que inicia & paisajismao caraquefio, permanece an al mistend ¥ no
hay indicio de que haya estudiado seriamente pintura. Se ancuentra por priMera vez figurando an
la Exposicin de Productos Maturales, organizada en 1844 por sl Instituto Tovar, en Caracas. Con-
sarvando cierto sabor ingenuo, que revala su procedencid tecnica, hay un paisaje caraquefio pin-
tado por lrazdbal hacia 1840, E5 una da las primeras vistas panoramicas de Caracas oonoe 5 pone
de manifiesta, mas all4 de lo puramente documental, un sentimiento anistico

Los antecedentes de esta imagen se encuentran en el siglo XVill. Ya un pintor de la escuela de
ive Landasts 8l hacar una imagen advocativa, Nuestra Sefiora de Caracas, dibuja & piano da Ca
racas tal como la ciudad se prestaba a ser divisada desde la colina del Calvario Este plano panoré
mico 58 repile an grabados del siglo K14 Y entronca Gon ung nca tradicidn de ilustradores

CARACAS Y LATRADICION PAISAJNSTICA

La bellera plastica de Caracas v aun del litoral guaireio, gue constituye el paso obligado de togo
viajero- atraio la atencitn de numerosos visjeros, Humboldt en primer lugar. La ciudad habla sido
descrita por el cronista de Indias Juan de Castellanos, como més digna de ser plasmada por oS
nintores que leada por los poetas, Una topografle ricamente accidentada y muy part cular, que
da forma g un estrecho valle surcada por rhos cnstalings ¥ airegeaor del cual se levantan pequefias
colinas. ofreca a la vista del viagerd Una perspectiva cuya balleza compite con la bondad de- 50 clima
siempre primaveral. La serranta del Avila era comparada por el poala Pérez Bonalde con el sultan
ante cuya figura yace rendida la ciudad, como una odalisca Pero para los artistas, sin necessdad de o
miy Isjos 8 buscar imfégenes exdticas, el valle de Caracas, cafiido por log verdes vanadisimos o
sus cultivos, no fue mas gue una bella realidad inmediata, en la que & ojo podia satistacerse llana
menta

Es fécil comprender que la emocion con que describen a la ciudad el conde de Ségur en 1783
v Robert Temple en 1902 no era distinta a la que experimantaron los pnmeros pintores y chibujantes
de la ciudad, entre &stos Sir Aobert Kerr Porter, Consul de la Gran Bretana en nuesiro pals, que
ha dejado del Valle de Caracas una serie de excelentes dibujos. 3i John Ruskin hubiess visto estos
trabajos sin duda hubiera elogiado en Kerr Porter no tanto a un naturalista atinado como 8 un dibd
jante eleganie y minucioso en extremo. Kerr Porter evoca 1as ruinas del terremolo de Caracas con
aftin descriptive al que el dibujo comunica cierta monumantalidad Con Kesr Porter se iniciara
una tradiciton e lustratoras gua, iamando coamo molvo 3 arguitectura y ol valle de Caracas, desam-
bocarfa més tarde en al magnifico paisajisme de fines de siglo

Mas notable fue, sin duda, la actuacion del inglés Lewis B. Adams (1808-1853), quien serd el retra-
tista mas notable que trabajd en Caracas, donde fallece. Puede decirse que realiza su principal obra
en Venezuela, v Alfredo Boulton le reconoce muchos mértos. Su estilo robusto y desenfadado,
que se rasiante de cierta duraza, satisfizo a aquella socedad de comerciantes y militares que e posa
convencida de la importancia gue thang e relralo comao manifestacidn de poder

Miantras la pintura al &eo permanece atada a las convenciones del retrato academico, & dibujo
aale al encuentro de la naturaleza para describirla. Y este mismo afdn naturalista se halla, tambeen,
fundando las bases de nuestro paisaje. en ess grupo de pintores que a mediados cdel siglo XX
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visila nuestro pals. El barn Jean Baptiste Gros, diplomético de carrera y pinfor, a su paso por Cara-
cas, deja dos buenos paisajes de los alrededores de la ciudad

Pero gquizias sea Ferdinand Bellermann, nativo de Erfdrt, Alemania, & més notable de los paisajis-
1as que nos visitaron durante & siglo XIX., Aunque no pueda dejarse de reconocer en su obra
ciertas notas del romanticismo alemdn, cierta ampulosidad a la manera de Karl Rottmann, es evidente
gue Bellarmann se muestra como un excalente intdrprate de nuestra luz, tal como lo reconoce Boul
ton. Su factura es stlida y su composiciGn arguitectdnica bien construlda, mostrando ademéas gran
variedad de texturas en su empaste, en medio de cierta nota idlica gue contrasta con el realismo
de |la descripcibn humana. Las riscosas montafias envueltas por la neblina estdn lejos de evocar
aqui kas brumas wagnevianas. For el contranio, estamos delante de un pintor que se esfuerza mdio
sarmenie &n entonar con la luz, a la manera moderna

LO& armistas viaercs suelen santr mayor amocidn frents al paisape que an 1as cludades donds son
recibidos. Y asi ocurrird con el joven Camille Pissarro, quien con el tiempo devendrfa famoso pintor
imprasionista, pero al que, en 1852, lo encontraremos haciendo sus primeras anmas de dibujante en
La Guaira v Caracas. Habla llegado al pals bajo la witela de su joven instructor, el pintor dands
Fritz Melbye, v ambos provienen de la pequena isla de Saint Thomas, donde & primero de los dos
habla nacida. Los jnvenas artistas son festeados por la sociedad caraquena lo que no priva & Ca-
mmulle de realizar entre nosotros una cbra vanada y sumamente esclarecedora para su poarvanir de
Qram pantor, ni tampoco & RoSOWNoS mISmos o8 un notabls documento wvisual sobre la Caracas da
medwados de siglo, Pues a diferencia de otros viajeros, Pissarro se interesa por e aspecto humano
de la ciudad, a la par que por las formas arguitectonicas, lo que nos permite sequir los pasos
de. la antigua Caracas, en el punto en que la habla dejado el dibujante Kerr Porter. Su joven
gula, Melbye, actda también como un cronista atento, que dibuja del natural, incluso cuando toma
apuntes para hacer al ddeo finos paisajes del litoral. Hay algo de refinado & intelectual en Melbye
gue no apreciamos en Bellermann, un togque mas romantico v delicado que la lummosidad del
trdpico no saca de su presuncidn nérdica. Pissarro nos deja gran cantidad de apuntes al lapiz
sobre nuestra vegetacidn, follajes, hojas v bosques en donde, a tiempo que Se muesira COMO un
gsmarado observador, s comprende va desde entonces su tendencia a captar los juegos de luces
sobere |as formas en movimiento.

Desde Humboldt hasta Anton Goering, los trabajos de nuestros dibujantes parecen dirigidos a sen-
lir adrmiracion por las ciencias, en virtud de considerarlas como objeto principal del arte. Surge asi
una exprasion que sa pone al servicio de la descripcibn. El dibujo v la acuarela devienen mayonmen
te los medios para llevar |a naturaleza a la hoja del libro donde las imégenes rendidas de esa manera
jugardn el rol que llena la reproduccién fotografica. El artista se ha convertido en auxiliar del boté-
mco- para cubnre el aspecto visual del cometido cientifico registrado en libros v revistas, v mis da
una vez termina en un aficionado de la ciencia

Paor esta via nos vamos aproximando al positivismo de los anos 70 v B0, Conscientes de que el medio
social es demasiado mezquino v limitado para permitir gue el artista vocacional desarmrolle su talento,
los creadores de la eépoca forman filas en lo que ellos mismos consideraban un arte menor, aplicado
a los requenmientos circunstanciales v referido.casi siempre a ejercicios costumbristas, muy en boga
por la época. Hubiera sido mucho menos facl dedicarse-a la pintura al dleo, ya gue falteban los ele
mentos académicos indispensables a una formacidn como la que se ke pedia & un artista, en el
sentido renacentista. El retrato continuaba siendo pricticamente el dnico género cultivado v los co
nocimientos de los pintores no daban para mas. Ante e obsticulo representado por la caroncia
da una disciplina académica, el artista cnollo preferla mantenerse en el rol de aficionado, v para
esto nada mejor que consagrar sus esfuerzos al dibujo del natural, a la ilustracitn de escenas
costumbristas ¥ al apunte hgero, suscaplible de ser llevado a las udg-r‘-a*s Cre AlgUn DR 08 ViapEnc

La versatilidad de Carmelo Fernandez explica en qué medida la pintura no es capaz por si misma de
Benar una funcidn, Dibujante topografico, grabador, pintor v retratista miniaturista, Fernander es
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igualmente un artista ubicuo, un humanista que entiende que su papel, siemnpre que se relacione
con alguna rama cientlfica, esta alll donde s8 requiere de sus servicios, ilustrador ce axpediciones
clentificas, profesor de dibujo, de igual manera sa dedica a la ensefianza de idiomas en Caracas
gue cruza el Atlantico en misiches diplométicas, o emprende un largo viajg por los Andes colom-
bianos, detras de los pasos de Codazzi, para hacer lo que en nuestra &poca e correspondla hacer
a un fotdgrafo: documentar visualmente 1a realidad. Sus trabajos ocupan una vida larga e infatigabla,
pero de ellos es poco lo que, desda & punto de vista artistico, retendrd la posteridad. Como dibu-
jante es acucioso y muesina sansibilidad al expresar el cardcter del personaje, cuando be toca hacet
las ilustraciones para la Historia de Venezuela de Baralt y Diaz. Pero no dejé obra suficiente para medir
realmente su talento pictdrico. Sus acuareias del album de la Expedicion Corogréfica encargada de
wrazar bos limites de Colombia parecen responder a una motivacitn epistdica, de un cardcter mera-
mente ilustrative. Hacia 1870, Fernandeaz vivi en maracaibo, durante la Gitima gestion de Venancia
Pulgar, probablemente llamado por este gobernante para realizar trabajos da ingenierta, como la remo-
delacién de la Plaza de la Concordia (hoy Plaza Bolivar), Por encargo del gobiernc estatal realizs
Fernandez varias pinturas a la témpera, donde desarrollé motives caractersticos del paisaje, la flora
v la fauna de las regiones adyacentes al Lago de Maracaibo. De estas pinturas de técnica un tanio
primitiva S8 CONSaryan cuatrd composciones da gran tamafio en donde el tratamiento dascrnptivo
v naturalista de los temas pone en evidencia una intencién decorativa en el autor, tal como lo demues-
tra @l hecho de que las cbras no fueron firmadas. Dal analisis de los paisajes zulianos de Fernandez
=g han podido sacar los rasgos caracteristicos ce su estila: compasicidn horizontal baja y aena,
ciglos limpidos, amplios @ iluminados a contraluz, cruzados por celaes horizantales de 10N0s roman-
HiCoSs

LA EXPOSICION DEL CAFE DEL AVILA 1872

En 1872 se presentd en Caracas un scontecimiento. insalito en aquellos tempos: la exposicion
del Café del Avila, lamada asl por haberse celebrado en un famosno sitio de reunitn, del mMismo nom-
bre. El evento quedd registrado coma una de 1as primeras exhibiciones de arle que se hiciafon an
Caracas. El feliz suceso ofrecid, sin embarga, un aspaclo lamentable, v fue que con esa MUBSa
Venezuela se despedia de un importantisime legado de nbras que el comerciante inglés James Mude
Spence, tras exponerio, se llevaria consigo a Inglaterra.

Gran parte de las obras reunidas pertenecia a artistas de guienes no se tiene hoy dia otros trabajos.
Y, para colmo, los ejemplares sacados gl exterior se enctraviaron en su totalidad, con 1o cual desapa-
recit todo vestigio de la obra de esos artistas. Al referirnos al catdlogo de aquella exposicion,
Santiago Key Ayala escribid en su articulo titulado “Fallato iara” {Boletin de la Biblioteca Nacional,
1° de gbril de 1928), lo siguients: “Sabido es que Spence causd una pequefia revolucidn. Spence,
con el prestigio del nombre extranjero, con el esplritu de iniciativa propio de sociedades mas avania
das, fue centro de varias empresas de cultura. Rodedronio personas prominentes de la época,
poetas, escritores, artistas, hombres de ciencia v de la politica. Hiciéronse excursiones. S8 repitic
la ascensién a la Sila dal Awvila. Se escald por primera vez el Pico de Malguats y se realzo
la primera exposicidn de arte venezolano de que se tenga memoria. Fue en este ramo donde mas
sa hizo sentir la influencia de Spence. El culte viajera pagt con liberalidad los trabajos de dibujo
v pintura do los aristas caraguenos y abrit en verdad fa via al estimulo del arte nacional™.
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EL PERIODO DE LA ILUSTRACION

Hemos dado el nombre de llustracién a un perlodo de nuestra historia plastica que abarca mas o
menos de 1865 a 1880, Es una etapa que permanace también un tanto al margen del desarrollo de
la Academia v que s& caracteriza por la tendencia cientificista de que, conforme al ideal del positi-
vismo, hacen gala nuestros mejores artistas. Estos llegan & despreciar la vanidad de alcanzar el
titulo de artistas para adecuar sus posibilidades creativas a uha realidad que, a falta de verdadercs
estimulos, sblo pueda inguietarlos desde el punto de vista del conocimiento de ella. Son aristas
qua dan origen a una espacie de constumbrismo vy que & nos revelan, ante todo, como habiles dibu-
jantes v, en lodo caso, como artisias aficionados, continuando con ello una disposicidn para la gra-
fica v el trabajo da ilustrar libros que va tenla entre nosofros una tradicidn que viene de Irazébal
v Thamas, Mo creemos que los creadores de aguel momento hayan estado conscientas de osta
situacidn como para darse cuenta de que estaban definiendo un movimiento, perc en todo caso,
58 observa en todos ellos una identificacidn con el objativo de poner el arte Al servicio de las ideas
progresistas de la sociedad. En el discurso de Juan Manuel Cajigal mencionado ya, vy con &l que este
sabio dejaba inaugurada la primera clase de dibujo que funciond en el pals, se asentaba lo siguiente
sabre la compatibilidad de arte v clencia: "Su incompatibilidad estd en contradicién con las ver-
daderas nociones del enfendimiento, que por naturaleza repugna foda especie de limites v cuyas
produccionss, por variadas ge sean, deben considerarse como ramas de un mismo tronco o frutos
de un misma arbol™, Y anadia; "De aqul 5e deduce que las ciencias ¥ [as artes frutos del estudio
y de la inteligencia, no presentan mas difarencia que g que existe antre &l raciocinio ¥ el sentimiento:;
gue ambas facultades son la base de todas las operaciones del espiritu™

A esta demposicsin naturalista contnbuyd. en aquella época el hecho de que gran parte de los
cientlficos v exploradores que recorrla latincamérica estaba capacitada para el dibujo, tenla inclina-
ciones artisticas o, como sucedia 8 menudo, se vela precisada a requerir para ilustrar sus obras del
concurso de los artistas nativos, Carmelo Ferndndez habia demostrado poder ser un éxcelente auxi-
liar (como lo es hay un fotdgrafo respecto a un arquitecto) del cartdgrafo Agustin Codazzi, para
quien ejecutd crogquis, dibujos v disefios. Ramdn P&ez, hijodel General Péez y residenta en Nueva
York, donde publicd un ibro de viajes, sara el ilustrador de su propia literatura.

INICIOS DEL GRABADO: LOS HERMANOS MARTINEZ

Otros dos artistas importanies de aguel periodo son los hermanos Celesting y Gerbdnimo Marti-
nez. Las escasas obras que de ambos nos quedan no nos permiten formarmos una idea cabal del
valor de su arte, paro si hamos de dar crédito a los historiadores, se tratd de dos pioneros del grabado
en Vaenezuela;, en efecto, Celestino Martinez, el.mayor de los dos hermanos, habia estudiado foto
grafla y litografia en Parfs. A esta Ghima actividad (ia litografia) se dedict a su regreso a Caracas, en
1839, Acerca de Celestino Martinez escribid José Mucete Sardi: “En la primera litografla que fun-
ciond en Caracas -dirigida por los alemanes Muller y Stapler- trabajd v colabord Celesting Martinez
en la primera obra con ilustraciones que & aditd: Los Misterios de Paris. Grabador en pledra,
era a la vez profesor de dibujo v cuando los teutones abandonaron la empresa, los hermanos
Martinez -nos dice Ramon de la Plaza- revivieron en su taller el arte itografico. En 1847 fue llamado
Celastino Martinez a Bogotd por el gobierno de Colombia para establecer una litografia. El hermano
lo siguid, y ambos regentaron alll clases de dibujo. En el taller bogotano produjeron por primera
vez grabado en pledra, vifietas vy rdtulos, v los discipulos acudieron para conocer esta disciplina
En cuanto a Gerdnimo Martinez, se saba que fue discipulo de su hermano. Se dedicd a la fotogra:
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fla v despuds del viaje que junto a Celesting hizo a Bogotd para fundar un taller litogrifico, trabajd
en la fotografia, tras abrir taller propio.

Gerdnimo Martinez fue un fino acuarelista, técnica en la cual llegd a adquinr fama como Duen
retratista. El retrato de dama que se encuentra en k3 coleccidon del Concajo Municipal dal Distrito
Federal revela, en sfecto, que Martinez no estaba desprovisto de talento pictérico.

RAMON BOLET Y LA LITOGRAFIA

Hamon Bolet es un caso sul generis. Dotado excepcionalmente para el dibujo, no parece haber
asisido metddicamante a una escusla de arte. Se levantd en un hogar adusto, bajo la wiela de su
padre, un médico famoso v contumaz penodista que supo hacer de &l el II.HIrdI:Jnr de quijolescas
emprasas editoriales. Se inicid en Barcelona, donde su padre habla fundado la revisia al Dasis,
Lurego la famila Bolet se instald en Caracas v Ramdn pudo, asl, desarrollar aun més su estilo
lustrative, tal come pudo apreciarse en la mas importante de sus seres litogrificas "'Album de
Caracas y de Venezusla"”, De esa formacidn moralista que su padre le inculca, deriva en el talento
de Hamon Bolet un vigor constructivo ¥ una disciplina puritana para ol trabajo que justifica una
obra extensa y vanada, a despecho de haber vivido el artista tan sdlo 40 afios, Bolet no pudo librarse,
sin embargao, de las hmitaciones de la lustracion cientifica y fue lo bastante autodidacta para no
celebrar an su dibujo (que e impresor Henrique Neun llevd pacientermente a la litografla) un cierto
candor que procede de su concepcidn primitiva, como la de un poeta. Y si no es capaz de programar
un trabajo més ambicioso, esto no lo priva de aceptar o consejo de James Mudie Spence de tras
|5iﬂﬂ'5F a Londres para estudiar con John Ruskin; éste ancuentra que las obras del joven venezolano

"son positivamenta buenas y llenas de sentimiento y poder; sus retratos son en verdad maravillosos”
Jurcio un tanto laconico con el gue se oculta la verdad sobre la carencia de una formacibn més
axigante gue 2l pals no estaba en capacidad de poder Proporcionar a8 sus _ﬂ)-.,-r:rr:-es artizsias de mEavar
talento. Bolet regresd al cabo de un afio para marir silenciosamente, victima de la tuberculosis.

La época venazolana le impuso marcos demasiado estrechos a su imaginacitn encajonads en ague-
llas visiones simétricas de |a ciudad, en donde comprendemos hasta qué punto el guzmancismo se
interesa por la arquitectura como en una estampa coloreada que complace al gusto de la gente
Exprasan estas visitas tan minuciosas de Caracas asombro anie esas construcciones novedosss
que acaba de inaugurar Guzman Blanco. Bolet, como buen provinciano [y ésta ara una de sus cuali-
dades) presencia con 0jos admirados la modernidad de una bella época importada.. . v salvada para
la postendad no por ef contenido de la imagen que &l recrea, sino por las formas de su hermoso
dibujo de elegante linea

DEL RETRATO FAMILIAR A LA GRAN EPOPEYA: TOVAR Y TOVAR

Con la higura de Martin Tovar y Tovar cambia el rumbo un tanto provinciano que la pintura
venezolana habla sequico desde la muerte de Juan Lovera. Hijo del fervor patridtico da un pails
deslumbiado por su propia historia e incapaz de repetir en el campo de las conquistas civiles lo que
habla hecho en of campo militar, este pintor carquefio hard de la guerra un espectculo digno de
vivir @n la memaora. Su obra es expresidn del romanticismo venezolano del ditimo tercio del siglo,
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¥ encuentra paralelo en la crénica apasionada de un Juan Vicente Gonzélez 0 en las descripciones
olimpicas de don Eduardo Blanco, en su "“Venezusla Heroica"”, El héroe criollo. es presentado a la
Imaginacién como un personaje de Homero. Pero, sobre todo, el arte de Tovar es producto de una
ds las voluntadas artisticas més claras e inteligantes que dio el arte venezolano en el sigho XIx.

Més que un pintor Tovar fue un historiador que desplegd las paginas de las crénicas en sus grandes
lienzas. No s& limitd a ser el excelente retratista, que reflejara en su obra una emotiva biografia
de su tiempo, sino gue, condicionado por el aftan cientificista de su épnca, tradujo a fa pintura,
con la correccidn de un cldsico, complejas aceiones de la vida real. Bl Renacimiento penetra en la
Pintura venezolana a través de sus obras, Primers gue ningun otro, Tovar se ocupd de nuestro
paisae, en un sentido puro, v se adelantd en la obsarvacion da la naturaleza pintando al aire libre.
La precision de su estilo es adecuada a cada uno de los fines que se propone, y logra ko que quiere
de |a realidad con los medics mas justos y exactos. Su técnica le proporciona éxito en todos los
temas. Incluso puede permitirse, con facilidad prodigiosa, innovar en su propia época, al registear en
una misma composicidn histdrica episodios que ocurren en distintos lugares v horas, como suceda,
por glemplo en su célebre Batalla de Carabobo, Tovar un estudicso de la psicologla humana
a la par que un investigador de la naturaleza. Su mérite no reside en Ia elocuencia, que sobra en
SUS persanajes, sino en el fondo de veracidad con que los ancarga.

Maturalista cuando compone sus ESCEnanos, en extremo fieles a la ocheervacion, sabe imprimir
a la composicidn v a las figuras al movimiento vertiginoso de un romdantico, pero planta a sus perso
najes con la nitidez de contornos v la precisidn de un neoclasico. Su estilo es el de un ecléctico
De sus estudios en Espafla v en Francia ha conservado lo que justamente necesitaba su tempera-
mento reposado para servir a su propdsito de trabajar en un estilo que le permitiera exXprasar con
segundad y sin sobresalto la emocién contenida v la imagen justa y exacta, sin faltar a 'a verdad
histbrica ni caer en excesos retdricos. No es sentimental. Es elocuente sin ser extrovertido: narra,
no cuenta. Su meta es la objetividad v, por ko tanta, rechazando un naturalismo gQrosers que pudiera
Iraicionar sus sentimientas, alcanza la serenidad del clisico. No son los detalles los que ke impor
tan, sinG 105 hechos cantrales, sobre los que construye Sus escenas, procurando destacar, con pro-
pdsito moralizador o pecagogico, o que dentro de cada episodio tiene mayor refieve o significacion
No sucumbe nunca a los arrebatos de 'a improvisacin y, sin embargo, su Imaginacitn es fértil;
U memona, aguda, su temperamento, vive, aunque no tuviera el don de expresarse ni de halagar
con palabras.

Dice todo lo que tiene que decir en el cuadro. No ha dejado testimonios personales, ni caras,
manuscritos ni fotografias. Dirfase que su biografia la componen sus personajes: tiene de éstos
la grandeza de sentimientos: puede recrear los hachos. reconsiruir situaciones y lugares comple-
jos haciendo siempra de la pintura un especticulo que agrada a la Visla, pero gue impone respeto. Y no
necesita recurnr a la fantasa, o a una fantasia desmedida. Logra ser decorative y realista al mismao
tempo, porque impone moderacidn a su propio ingenio. La exaltacién v ef comedimientn parma
necen en su obra en constante equilibrio,

Tovar divide al siglo XI1X: pone fin a una &poca y comienza y llena lo que seré el periodo heroico
e nuestra pintura. MNace cuando ha llegado a su fin una concepcibn de la guerra; inicia sus estudios
en & optimista ambiente que se ha creado alrededor de Ig personalidad del brillante matemdtico
Juan Manuel Cajigal, iniciador de las bases da la pedagogia artistica en Venszuela: se farma en Espafia
v Francia, v en los aciagos momentos -va de raoreso en Venezuela- que rodean al episodio de la
Guerra Federal; llega a su madurez durante &l gobierno progresista de Guzman Blanco. En su obra
568 cumple, asl pues, un largo e intenso periplo, que es el mismo que abarca el nacimienta, duge vy
decadencia del estilo del cual Tovar es figura descollante. El solo hubiera llenado una época, Durante
medio siglo es la figura sefiera, el pintor oficial ¥ el maestro por antonomasia de la pintura vene-
zolana, Es el gran retratista venezolano del siglo XIX. Su mérito aqul estriba en haber encontrado
el secreto de la intimidad. El misterio de unos labios mudos, la sonrisa en los ojos serenos que avanzan
tranguilamente desde la muelle pose hacia todos los puntos donde se coloque el observador fiso-
nomias revestidas de una gracia sin complejidad, peripuestas damas en quienas se reconoce inmedia-
wmente el esfuerzo de posar; reposo v comedida elegancia que desafla al tiempo. Tovar es o retra
tista de la burguesia venezolana. Pero también es el refratista de las figuras de los héroes de la
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Independencia. Es su primer trabajo histdrico importante, y para llevario a cabo Tovar sa instala
en Parls, en 1874 El mérito de estas obras reside, sin embargo, mas que en su calidad plastica
an &l Ingenio de qua echa mano Tovar para restituir en el lienzo, sobre una pobre iconografia, fa ima-
gen de los personajes. Sucre, Urdaneta, Péez, toman imaginarias actitudes, se sianten alll como abs-
tracciones, como modelos ealas, como va lo eran en las pAginas de la crénica, son hiéroes deshu-
manizados que van al encuentro de una humanidad nueva

Da La Firma del Acta de Independencia puede decirse que @s, no sin razdn, &l cuadro més popular
de la pintura venezolana. Prodigio de elocuencia renacentista, como no se habla visto antes en
Venezuela, esta obra constituyd el gran atractivo de la Exposicibn del Centenario de Bollvar, en
1883, cuando fuera axpuesta.

En La Batalla de Carabobo, a cuya realizacion dedicd Towvar mayor estudio que a 10dos sus otros
trabajos, la presencia del paisaje es avasallante, como S se tratara de un personae conira & que
los hombres parecieran librar otra encarnizada batalla; es un paisaje dindmico. El lienzo se adapta &
la concavidad de la elipsis del Salén Ellptico, donde se encuentra, para desplegar en dificil pers-
pectiva los varios escenarios de la batalla; simultdneamente son expuéstos todos los momentos deci-
sivos del episodio, sin dividir el espacio en cuadros ¥y manteniendo el mismo punto de visia ceniral,
alecto de simultaneidad muy ingenioso, al que sa presta la forma del espacio, para pooar presaniar
los hechos en varias secuencias agrupadas en cuatro episodios centrales, que dan dea dal tiempo,
vy que por lo mismo describen los accidentes de ls llanura bajo diferentes grados de luminosioad,
desde la madrugada hasta el atardecer

Mo hav en este cuadro sombrias ni patéticas im&gensas ni el acento esta puesto, como en obras
anteriores, en una representacidn ideal: el triunfo de las fuerzas patridticas. Més alegdrico que realsta,
el lienzo de Carabobo es el himno a la victoria; todo esta en & idealizado. La realidad, por el contra-
rio, es cruel v cadtica. En apoyo del ritmo cinematogréfico -por decirlo asi- de la pintura viene el
caolondo vivo v contrastado, con-el que inaugura Tovar una manera mas clara y brillante, un colondo
gue acentlda adn mds el cardcter plano de la composicidn v su valor decorativo, mayor aqul que an
otras obras, en desmedro de |a profundidad v la perspectiva agres

EPIGONOS Y CONTINUADORES

La década de 1880 es la més prolifica de |a pintura venezolana en el siglo XIX. Los acontecimientos
mas importantes han sido: la Exposicion del Centenaric da Bollvar, de 1883, donde se revelaron
con obras de cardcter histdricoo Antonio Herrera Toro, Cristbbal Rojas v Arturo Michelena. La rea-
lizacitn de los grandes lenzos de Tovar para @l gobierno de Guzmén Blanco, entre 1881 y 1887
El triunfo de Michelena en al Salén de los Artistas Franceses, en Parls, y su regreso apotecsico a
Venezuela en 1889, La twrigica obra de Cristdbal Rojas, pinlada antre 1885 y 1890, La remodelacion
arquitecténica del centro de Caracas, emprendida por Guzmén Blanceo; la construccitn del Capitolio
Federal, la Universidad, el Instituto Nacional de Bellas Artes, en 1887 y el nombramiento de Emilio
haur para dirigirlo.

Como s& ve. habla aparecido, tras Tovar y Tovar, una segunda generacién de pintores que en
cierto modo comienza su obra en el punto donde Tovar y Tovar habla dejado a |a pintura narrativa &
histérica. Herrera Toro, por ejemplo, no sélo habla sido alumno de aquél, sino también su ayudante y
principal colsboradar an las pinturas de batallas. Sin embargo, la obra de Herrera Toro carece del
aliento &pico que posee la de Tovar, y es evidente que, a despecho de su buen oficio, no conto
este pintor con el favor de un mecenas magndnimo como Guzmén Blanco. La muerte de Bollvar
v el Ricaurte en San Mateo, sus pinturas més caracteristicas dentro del generc histonco, revelan
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una manera MAs anecddtica y un menor talento de narrador, gquedando en deuda tales obras con
el estito de Tovar

Menos relacionado con éste, Arturo Michelena se siente, al igual gque Herrera Toro, cdmodo
en |os grandes formates, y su maestria es tan prodigiosa como su imaginacidn; sus obras histbricas
no tienen, sin embargo, la unidad de estilo de Tovar, v la ejecucidn es en ellas menos esmerada;
tal gcurre, por ejemplo, en cuadros como Vuelvan Caras o El Pantedn da los Héroes. Hay més
solemnidad en la obra de Tovar, paroc su tono viene resultando més verldico, mientras que Michele-
na, tamoso por su facilidad de improvisacidn, se apoya quizds exagoradamente en g anécdota o en
un realismo cargado de acentos sombrios, como sa observa en Miranda en la Carraca o en La muerte
de Sucre en Berruecos. No fue Michelena un histordador de la estirpe de Tovar, ni parece haberle
interesado, en especial, el tema de la epopeya nacional, como tampoco lo fue Cristdbal Rojas,
mejor dotado para un estilo intimista gque para ef realismo de sus grandes lienzos patéticos. Rojas
fue el autor de un retrato del Presidente Rojas Padl, que puede situarse en la tradicidn de Tovar,
lo mismo que ded algo convencional Girardot en Barbula, que se encuentra en al Museo Bolivariano
de Caracas.

Muertas Michelena v Rojas, e continuador de Tovar no serd Herrera Toro, a quien faltdbale
entusiasmo en su ulima epoca para empefiarse en composiciones de gran formato, sino Tito Salas;
se trata del pintor que estd més cerca del titulo de historiador oficial, que ostentd Tovar v Tovar.
Pero los de @mbos son estilos completamente diferentes.

LOS DONES MUNDANOS DE HERRERA TORO

El sombrio y mezquint panorama polftico de los afios anteriores parece cambiar con el ascanso
al poder del dictador progresista Antonio Guzmén Blanco, al pals entra asl en una etapa de trans-
formacidn social, de reformas administrativas y de cambios culturales que de modo imprevisto ater-
garan gran significacion historica a la arquitectura y a la pintura. En Caracas se opera un rapido cosm-
politismo que era estimulado por e propio Guzméan Blanco v que levard a la sociedad a adoptar las
ultimas modas de Parfs. La cludad se transforma arquitecténicamente v sa requiere, dentro de una
politca que apoya el surgimiento de artistas, de la presancia de pintor, el escultor v el decorador
capaces de ejecutar obras més ambiciosas. Los pintores van a beneficiarse de esta situacidn.
La década del B0 prepara el advenimiento del mas brillante perfodo artlstico de nuestra historia.
Herrera Toro y Cristébal Rojas serdn los primeros pintores de talento en recibir la proteccidn del
Estado. En 1875 Herrera Toro, que habla sido alumno de Tovar y Tovar en la Academia, parte
becado hacia Europa. Aunque en principio pensaba estudiar en Parls, se decide finalmente por Ita-
lia. En Roma estudiard con los pintores Faustino Maccari y Santoro. Participa, ademés, en las axpo-
siciones del Circulo Internacional de Bellas Artes, del cual es miembro, v en 1878, de paso por Parls
visita la Gran Exposicion Universal, en la que estdn exponiéndose dos obras suyas. Regresa a
Caracas para ocuparse de pinturas de encargo.

Quizas fueron los primeros afios en Caracas, a su regreso de Italia, entre 1880 y 1890, los mas
afortunados en la trayectoria de Herrera, A sus obras de gran aliento como La caridad v La Muerta
da Bollvar siguid un lienzo cuya idea ha debido venirle de los triunfos de Tovar v Tovar v Miche
lena en e género histdrico. La batalla de Carabobo de Tovar fue concluida en 1887, Sin el entusias-
mo de los afios anteriores, e cupo sastener durante algunos afios més el prestigio del realismo.
¥ cuando en la Academia de Bellas Artes -donde & ensefiaba paisaje- entraron aires de renovacian
lbgicamante Herrara tomarla partido por la tradicidn. A fines de sigle lo encontramos ocupado en
tareas muy ajenas a su vocacion: Director del Tescro en el Ministerio de Hacienda, escritor humo-
ristico y colaborador [iterario de la revista El Cojo llustrado. Es evidente que su trabajo pictorico
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se resiente por falta de continuidad, v aunque se desempefia como sohcilado ratratista, estd ya ausan
in 6n & esa conviccién que lo determind a ejecutar sus mejores obras en la década del BO. Fue su
major momeanio y el mas inspirado, pues cuando Hermera llegt a su madurez de arisia, el arle se
hizo die pronto demasadd joven y revolucionano

Si 'su visitin, alejada de toda modernidad, es la de un académico laun mas cuando mpone a sus
alumnos pesados modalos), elie no es Abice para quitarle mértes. Como paisajista a5 medincre y 0asi-
gual, incapaz de renovarse para salir de una factura de grises y ocres, que pone entre la pintura y la
naturaleza la distancia del taller donde comtinGa trabsjando como los pintores del siglo XIX. Sus
paisajes, por otra parte, Son escasos, si pedimos ver mas que trozos da escenografia como los que
sncontramos en cusdros como La muerte de Ricaurte v La Batalla de Ayacucho; en todo caso,
Herrara Toro sigue experimentando nostalgia por el Salon de los artistas franceses

Su significacidn hemos de buscarla, paraddjicamente, en aquella actividad donde fue mas comba
tido: la de docente, va que fue el verdadero maesird Ge gauelos que, tomando la revancha, 1o
cusstionaron en 1909, tras haber sidg nombragdo Gireclor de la Academia de Bellas Anes

Pero joué discipling autantica no hene por origen, en are, la suecon a und discipling severa,
que debe ser exparimentada antes de ser violada? Los integranies del Clreulo de Bellas Arbes
reconoeerian, al fin, & mmportancia ce 2 leccitn recibida de aguel magsiro quea cantin jaba wsanod
la plomada y que exigla que los paisajes fueran acabados en el taller, donde no podian escapar a
comestiva de S0 o0 S0Usio

Aquel estio gombrio pero cormecto, poco IMaginaing, ausents de verdas, quae pareciera redodearse
solamante en las calidades tarrosas de tapias y cerros erosionados, es propiciaco por ese metodo que,
antes que la libertad, busca ser realista Estilo crepuscular que Hena la Gltima década del siglo pasa
do v los primeros afios del nuevo, vy del cual Herrera Toro es a todas Iuces su inspirador

CRISTOBAL ROJAS

Do la genoracion de pintores romanticos Oe venezuala fue Cnstdbal Rojas el incomprendido;
rcomprension gue no 6 mantiene salo en el plano o8 SU obra axirafia v singular, sing que, ©on

signos 1edavia més amargos, participa oa toda su vida

A lns 72 afios, viviendo en Caracas, encuenira un maestro en Herrera [ofo, quien o gmplea coma
avudante pard los rabajos que aguél realizaba an ia Latedral O Caracas. Poco después, cuando co
menzaba va a desesperar, obtiene un triunfo en la Exposicitn del Coantanario, en 1883. Su cuadro
La musrts de Girardot ke hace merecedor a un Segundo Premio, y recibe una beca o Estado para
a=tudiar en Europa. Lo que sigue es lo més conacido; el tormento en Parls, durante seie afics mas
gue invierte an pintar, Ha trabajado sin &l SoSiego necesario, en forma lenta laungque pertinazl,
razén por la cual su obra resulta breve, muy breve, Las indecisiones 1raban su evolucion. Progresa
a base de grandes tanteos; invierte hasta un afio en raalizor Una obra; no posee ni la facilidad ni la
imaginacidn de Michelena

Muy pocos lienzos pertenecen a su periodo de Caracas; cuando los pintd era adn un principiante,
a una edad en gue un joven de la época actual ya podria estar de regreso de Europa, s hubsese
gido becado. No habla sido como Michelana un nifo prodiges, peEro en sus phmenos trabapos, que
datan de 1881 v 1882, un fresco encanto se desprenda de dos magnificos paisajes de 1881 y 1882,
quae tienen por tema las ruinas de Cla. Estos trabajos hablan hecho lamantarse a Enrigue Planchart
de que Rojas no hubiese persistido en un género como el paisaje, para el cual revelaba “ingenio
natural”. Pero Rojas andaba por esta tiempo a la caza de temas trascendentales: salvo su empeno
da aprender en la laccidn de Tovar, La Muerte de Girardot, Glec anacddtico con el gue sa iniciaba
comao pintor de Saldn, no mostraba nada onginal
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Después, a partir de 1884, viene la lucha para ser aceptado en el Salén de los Campos Eliseos.
Las constantes fugas al Museo del Louvre, tras las huellas de los clasicos; la impresidn que le causa
Chardin, en cuyas naturalezas muertas se ha detenido lo suficiente para extraer una laccidn propla:
veanse las dos obras de este género que de Rojas se conservan en la Galerls de Arta Macional

De La miseria a El Plazo vencido, Rojas se detiene en una pintura donde lo que importa es &l
lema, una pintura sentimental y anecdética en su pretensidn de dar un mensaje, Vale la pena obser-
var detenidamente su lienzo La Taberna, thulo inspirado en una novela de Emilio Zoka: una répida
opeaca al extremo izquierdo del cuadro nos descubre en primer término a bien modetada mano de Ia
cantinera aproximéndose a la luz que juega entre las botellas v los objetos del estante. El detalle,
aislado del resto, es de una plasticidad que contrasta con el aspecto grotesco de la anécdota del
cuadro, ks lo mas noble y mejor concebido de la pintura. Porque & detalie en Rojas astd siempre
lleno de una vivacidad tensa, espiritual, como si &l hubiese puesto mas vida aqul que en la totalidad
ded cuadro; sus grandes lisnzos realistas perdurarin gracias a esos loques singulares donde |a luz Hega
a penetrar la soledad misma de los objetos conumicindoles un aura recéndita

Adn podria discutirse la opinidn de que El Bautizo es 13 obra culminante de Rojas. De cualquier
manera era una obra importante en su evolucion. No sélo se trata de 1a pintura que pone fin a un
cicla ge olecs naturalistas y monumentales, trabajados con una ticnica laboriosa, sino también |a tels
donda la transicién del estilo parecla abrirse hacia formas més actuales’ a ese paso coniribuven los
fracasados intentos que hace Rojas para interasar a los jurados en sus composiciones. Rojes misma no
habria sabido explicar el cambio de su estilo ni mucho menos comprendido la actitud del jurada:
El Bautizo ha gustado mucho menos que los cuadros que enviéd en los tres afios anteriores, El
éntasis estd puesto ahora en la atmdsfera total, no en el modelado de las figuras: la luz comienza a
sentirse como algo vivo que cohesiona las formas dentro de una profundidad aérea. que es a la vez
a que da unidad al cuadro. A la influencia de Daumier sucede ahora la de Degas: el toque de color
vivo anuncia la paleta clara de sus ditimos trabajos

La nota resaltante del Gltimo perfodo de HAojas es su interds en dar preferencia al colorido por
sobre el tema; incluso puede decirse que en su obra final va no la interesa nada ol tema: su actitud es
sxpanmental, timida, y dentro de esos intentos s& gueda’ deja al enzo de gran formato para explo-
rar ta SLipur.'.r:u! :_'||.=.'-:_':|'.E.-ﬁa. el tema "|'|||1rr1|_'_|‘ Ly pﬂrmnﬂh que pinta en atmasteras de 1-B|F|3F, arlara-
das por una luz violenta, que agudiza los contrastes pero gue hace vibrar & color, ‘Sin duda la com
pafila de Emilic Boggio, a quien Rojas encuentra en el taller de Jean Paul Laurens, ha sido méas
provechesa que la de Maurice Denis v Seruseer; el estilo “nabis™ lo influye, es cierto en su inconcluse
lienzo Dante y Beatriz, donde emplea sin éxito los colores purcs. Pero 1a tels es demasiado grande,
y &l tema algo Tantastico para su temperamento de realista; no puede haber nada. Fracasa. Luego es
a3 preccupacn por la materia y la vibracién del color, sin llegar a emplear la férmula impresionista de
yuxtaponer las pinceladas de color. jlgnorancia del impresionismo? Quizés no. Es que para Rojas
la atmdsfera de trabajo sigue siendo el 1allar, no el aire libre: acaso por su formacidn académica.
sgue sendo fiel 8 5l mismo; los cambios en &l son lentos v sa suceden después de pensarlos mucho
En su apunta Los amantas, que represanta una sscena romantica gl pie de una escalera. el trata-
miento anuncia, smn emoargo, un impresionismo an ciérmes, En el balodn. se puede apreciar |a aplica-
cion de los principios de la nueva teoria del color: 188 sombras dadas con tonos calidos v la profun-
didad espacial dejada a la retina del espectador; en este estilo abocetado muestra mayor interds
por & color que en otra de sus mejores obras 22! (Mimo perfodo: la Naturaleza muerta del Faisén,
donde Hojas sa esfuerza en analizar las formas a través del tono. En Techos de Parls, &l color del
cieglo esta dado con un empaste casi grueso, en tanto que log grises del paisaje hacen pensar nue
vamenia an la escusla de Barbizdn,

Establecer la contemporaneidad de Rojas en relacion con las ideas de su tiempo no es tan urgente
Como indagar el mento de sus cuadros tomando en cuenta los accidentes de su carrera, 105 obsta-
culos con que tropezd v la poca orentacidn que, en un sentido modermo, pudo haber recibido
Rojas se hubiera expresado mejor en una pintura que reflejara su anhelo de serenidad: un equilibrio
como el conseguido en las naturalezas muertas, que pintd bajo la intuicidn de que era un gran pintor,
PErG CUya sigrihicacion quizas no pudo comprander
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ARTURO MICHELENA

Arturo Michelena fue el artista de mayor exig en su USmpo. Su carrera se consume brevementa,
tras una ohra precipitada, llena de altibajos, en ia que 1an pronto reconocamos al dibujante ganial,
al pintor de facilidad prodigiosa, como sentimas el empefo no siempre bien logrado de ralizar obra
académica v efectista, cuva laboriosidad resta impulso a la naturaleza gspontines de este artsia.
Aungue desde su adolescencia dio muestras de ingenio y de una obsesiva voluntad de estudio, fue
shlo an 1883, aflo en que sjecuta un gran cuadro de tema histérico (La entrega de la Bandera,
Museo Bolivariano de Caracas), cuando Michelena logra atraer la atencidn de su obra coma para haces-
sa meracedor de la beca que dos afios mas tarde, en 1885, le concedid el Presidente Jaquin Crespo.
En Paris, Michelena supo encontrar en Jean Paul Laurens un maestro COMpransivo y generoso, sus
awitos en al Salen de Artistas Franceses no se hacen esperar En 1887 recibe la recompansa Fuera de
Concuren, |a mas alta que se olorgaba a un artista extranjero, por su cuadro El Nifio Enfermo; ¥ en
18830 gana una Medalla de Oro #n la Gran Exposicitn Universal de Parls. Estos reconncimiantios,
unidas a otros éxitos, colman la expectativa de |0s venezolanos gue hacen a Michelena en 1889
un recibimiento de héroe nacional. Aclamado en Valancia v Caracas lcome antes sblo lo fuese [i;
misma Bolivar), se convierta en el hijo mimado de la sociedad, que quiere hacer de él su rafratista
oficial Eichaelana gucumbe, sin E:'|'||:~.ar1:'_|_|:- a oS encangos, mientras realiza obras amblcipsas, da qran
farmato. de tema venezolano, en el género histonco Por esa via supera la influencia de Laurens
Cuyas recomendacionss se hacen patentes en su cuadro Canote Corday (1885]

Esta preparado asi para entrar en la saqunda etapa de su obra, que 58 Imoa hacia 1891, cuando
reinstalado en Parfs crea poder encontrar nuevamente, en al Salan, el éxito conquistado dos anos
atrds. El cuadro Pentesilea (1891) strae la atencitn de la critica, pero es evidenta gque esla manara
afectista, de gran mavilidad escanica, comienza a8 pasal da moda, v lamemablementa Michelena no
lo comprende sing cuando ya ha snviado, en 1892, su un tanto truculento cuadro La Vara rota,
al cual pone fin a su aventura del Salbn Este mismao afio, tras algunos intentos de pintar con la
libertad de los impresionistas, sufre una crsis da hamaotipsis y es obligado por los medicos 8 reqgre-
=ar @ Venezuela. Los seis afios restanies de su vida constituyen un periodo de intenso trabajd,
peto fundamentalmente es acechado por e encargo de retratos, Los aciertos da su obDra Se espd
olan entre las obligaciones oficiales y las cnsis de la snfermedad (tuberculosis) que lo determinan
a cambiar incesantemente de residencia; paralglaments gxperimenta un santimiento mistico, Bstim-
lado por la iglesia que le hace Bncargos, 3 gunos de proporciones murales, Como 05 que ejecuta
nara la Santa Capilla y la Catedral de Caracas. El gobierno lo utiliza del mismo meoo &N proyectos
de decoracién v en ol retrato oficial, deswviando 8 Michelena de sus. méas profundas intenciones:
trabajar libremente en obras de sU gusto, fatas s satisfacen someramente en & bocela Y, s0bTe
todo en I8 paquefia obra siempra inconclusa; 1os esludios ¥ apunies S8 montonan en ol taller, sin
gue la enfermedad o el iempo le permitan concluirkos

La obra de Michalena ofrece diferentes facetas que responden a las tendencias del gusto dominanie,
que este artista més qua ningln otro en venezuela, reflejd. Se deduce de lo dicho que 'a obra de
Michelena se resiente de los riesgos de la versatiidad, 8 veces complacienta y amanarada, oe su
gran talento, Durante su 6poca realista de Parls, estudiando con Laurens; O ya egresado de la Acade-
mia Jualian. realiza pinturas de espifitu audaz, en las qua =obe unir la cormeccion de la factura y 8
libertad, tales como El Nifio Enfermo iMuseo de Bellas Artes de Caracas) y = Retrato ecusstre de
Bollvar [Palacio Legislativo de Valencial. La tendencia realista, demasiado marcada por |as recomen
daciones de Laurens, resulta, sin embargo, exacerbada en una obra coma Carlota Corday |Galerta
de Are Nacional de Caracas), donde el ensayo de reconstruccion histdrica desmereca ante una Comps-
sicidn humana excesivamanta teatral en la obsesidn por lograr la instantaneidad de la escena descrita

En los cuadros de género, donde los 1amas. 50n apisodios de la historia universal © nacional,
Michelena pone en juego una imaginacidn viva v sensibilidad para reproducir los escenarios al aire
libra an embientss de movimiento vertiginoso que producen asombro en el pdblico de los salones,
tal como pudo apreciarse en Pentesilea {Circulo Militar, Caracas). Sus escasos paisajes nos muestran,
igualmente, a un fino observador de la naturaleza, si bien no parece interesado en pintar al aire libre.
En cuanto a otros géneros, dentro de una vasta produccidn irragular, es RBCESATo reconocer en os

Wi




retratos infantiles de Michetena los mas ballos que haya pintado artista venezolano alguno.

Lin signo tragico se cierne sobra el desting del realismo académico. Rojas fallece en 1890. Miche-
lena en 1898. Quedan vivos Emilio Mauri y Herrera Toro, que ensayan enderszar el perdido prestigio
del realismo, a través de sus lécciones en la Academia. El primero de ellos, Emilio Mauri des-
lacard como un preceptor atinado y bondadoso, cuya paciencia se ha puesto a prueba en la
actuacidn que ha cumplido al frente de la Academia de Bellas Artes, desde 1887,

Después de haber estudiado con Jean Leon Gérome, en Paris, Maurn estd de regreso a su paftria
sin dar muestras de haberse librado del refinamiento con que. la bella época ha marcado su esplintu.
Por mucho tiempo més seguird siendo en Venezuela un pintor francés. Contentdndose con eflo,
no serd capaz de acometer un caming propio, como Aojas, v abandonindose a su funcidn de maestro
sabe confiarse a un papel discreto, con gue |a posteridad le recompensa, Buen dibujante, Maun no
deja que desear en punto a correccidn académica, y sin embargo, jqué falta en estos retratos salu-
dables bajo los cuales aparecen.las figuras de nuestros héroes, peripuestos y airosos, gue Mauri ha
pintado, incluso, con gran esmenod Falta el belo v ka8 inspiracion, en una palsbra, &l genio de los
majores momanios de Michalena,

EL FIN DEL SIGLO

Carlos Rivero Sanabria habla sido compafiero de Rojas v Michelena por breve tiempo en la Aca-
demia Julian. Habla estudiado también en Alemania.con el pintor Oehme, dedicando gran parte
de 5su esfuerzo al estudico de la figura humana. Incluso, siguendo los pasos de Fojas, ensaya
pintar escenas de realismo social v oen el Saldn de 1889, el mismo afio en que Bojas expona El Bautizo,
le es aceptada su obra El porvenir roto. Su formacidn de retratista, una vez instalado en Caracas,
desdice, sin embargo, de lo que sa esperaba de un alumno de Jean Paul Laurens. En vano Rivero
Sanabria intenta corregir sus propias fallas. Sus retratos adolecen casi siempre de primitivismo the-
mea, ausente de visa, sus defectos estin demasiado a 13 vista para que el artista no se dé cuenta
de ellos. Una extrafna circunstancia lo lleva a la invalidez. El artista postrado en la cama para el resto
de su vida realizard su mejor obra en el Gnico género para el que su sensibilidad se mostraba en
adelante atenta: la naturaleza muerta, e bodegdn, el 1ema de flores. De este modo, en la tradicidn
de nuestros clisicos, Rivero Sanabna parece ser al puente que une al intimismo de Rojas con nueas-
tros grandes maestros de la pintura deinterior en & siglo X X: Federico Brandt y Marcos Castillo.

Orro pintor que wa 8n su obra |a marca de la decadencia del estilo realista es Antonio Esteban
Frias, antiguo alumno de Arturo Michalena que, al igual que éste, y siguiéndole los pasos a Rojas,
wiah a Parls para inscribirse en la Acadernia Julian. El barracho (Museo de Bellas Artas) es una obra
esmerada dentro del esplritu académico. Frias mismo lo comprende cuando decide concluir su ca-
rrera como profesor en la Academia de Bellas Artes de Caracas, de la cual &l mismo habla salido
egrasado.

LOS AVANCES DEL ARTE MODERNO

Lina coincidencia histérica darla a la ganeracidn de pintores del Clrculo de Bellas Artes el rol de
precursora del arte moderno en Venezuela, La juventud de esta generacidn coincide con la dpoca en
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gue sa difunden las proposicionas del impresionismo Y posImpIasioniSmda, desda Francia y Europa al
resto del mundo. No fue extrafio asi gue un venezolano -Emilio Boggio- que habla vivido continua-
menia an Francia desde su primara juventud se convirtiese al impresionismo antre 1890y 1900,

Pero el impresionismo no fue adoptado al pie de la letra por los arusias que vivian an Vienezuala,
ni estaba planteado para ellos, an 1910, pintar como los vanguardistas franceses de fines de siglo
La pintura venezolana habla elaborado, paralelamente a las corrientes francesas, su propla tradicién
paisajistica en la cual encontrarfan una base las nuevas generaciones. Esto fueuna ventaja, ya que la
declinacién del reafismo académico en Caracas, con la muerte de Michelena, darla paso a la larga
a un movimiento que fue mucho mas importante y que, aungue negd a la escusla del sglo AlIX,
no deit de basarse, inicialmente, en los ensayos de paisajismo intentados por los realistas mismos,
al estilo de Rojas, Michelena v Tovar

Caracas, que desde el siglo XVl habla adquirido supremacia como centro de la actwidad artis-
flica del pafs. habla inspirado a 1o largo dal siglo pasado & pintores, dibujantes vy grabagores que
vieron el paisaje de la ciudad bajo varios aspactos: desde el paisaje en grande por 8l estilo del que
an 1840 harla el cas anbmimo pinioe Ramdn lrazdbal: o dal que, tepiando coma marco i imponenta
sarranla del Awvila, Tovar y Tovar gjecutaria a fines del siglo pasado, hasta el apunte de naturaleza
costumbrista como los gue realizaron en Venezuala Melbye v Camille Pissarro. El mias antiguo pasa)s
de ta ciudad se encuentra en un cuadro atribuido a la escuela de los Landaeta vy gue muestra el plano
dn Caracas, sobre el cual se yergue la reprasentacidn de Nuestra Sefiora de Caracas, La fama de [a
ciudad commespondia a la belleza e su paisaje. Los pnmeros paisaes de Caracas obedacian -a una
intencidn (lustrativa, por lo menos hasta 1870, cuando se desarrolld en la ciudad un movimiento
integrado por dibujantes v cientificos ahcionados al dibujo, que wiefon en dote un medio adecuado
para reproducir varados aspectos de la cudad, la arquitectura, la flora v Ia fauna, el habitante vy
sus costumbres. Fue, como hemos explicado, una tendencia gue tuvo repercusion en las ciencias,
tal como puede apreciarse en los trabajos de Carmelo Ferndndez para el gedgrafo Agustin Codaza,
o de Anton Giering para sus observaciones de Venezuela

El paisaje como género artistico aparece definido ya en algunas obras aisladas de Michalena -Paisaje
del Paraiso, coleccidn Fundacidn Boulon-, Cristdbai Rojas -Paisaje, coleccion Galeria de Arte Na-
cional- v sobre todo en preduccidn final del maestro Martin Tovar y Tovar. Pero el paisaje fue tam
hidn consecuencia de 1a ensefianza impartida en |a academia de Bellas Artes, en la gue daban clases
Emilio Maur v Antonio Herrera Toro, A este Olomo pintor se debe, en particular, af eniass qua
dasde fines de siglo se puso en el aprendizaje de la vécnica del paisaje y en &l cultivo de este como
genero indepandianta da la pintura narrativa Sin SMODAango, &l Dasa)esmo de [a Academia, como o
practicaba y ensefiaba Herrera Taro, aun cuando se aconsejasa pintar al aire libre -lo qua no dejaba
de ser una mera-férmula- carecla de color v continuaba siendo una manifestacin del realismo,
Las gamas grises de la paleta del taller y las armanlas tiefras y pardas daban al paisaje asl visto timida
entonacidn romantica, que ponla de relieve el cardcter literano de la inspiracion, Hay mucho de
romanticismo an los primeros atisbos de la genaracidn que darfa forma definitiva al paisajismo:- Cabiré,
Monsanto, Revertn, Vidal, Brandt: v en ello se traduce la influencia de los realistas que desde [a aca
demia ocasionalments iban a influir sobre el nuevo paisaje

Lina excepcidn entre los pintores dal siglo X1X fue Jesds Marla de las Casas, un contemporango
de Rojas v de Herrera Toro que, trabajando en Caracas, supo mantenarse al margen dal medho artistico
para realizar durante més de veinte afios solitaria labor de paisajista. De tas Casas obtuvo el titulo
de ingeniero durante el Quinguenio de Guzmdén Blanco, pero disqustado con este mandatario, abanda-
né la carrera, dedicéndose en los ratos ibres; como aficionado, al cultiva del paisaje. Por no haberse
formado en la Academia, v sin-compromisos con ésta, pudo rechazar decididamente la onentacion
realista de la pintura oficial, Un viaje de estudios por Italia y Francia e habla puesto en confacto con
la obra da Corot vy, luego, con la de Renoir v de otros impresionistas, Se dedich especialmente a la
naturakeza muerta v 8l paisaje, interesado menos en la realidad representada que an ef resultado glo
bal da suexpariencia. A fines de la década del 80 comenzd a pintar en el litoral de Maculo, cuya luz 58
empedid an captar, no sin &xito, an obras de pequeno formato, eecutadas con un colondo lenue v
empasie delicado. De las Casas murid completamente desconocido. Una exposicion llevada a cabo
an 1966 en la Sala de la Fundacidn-Mendoza, en Caracas, rescatd oel olvido Su obra
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Emilio Boggio habla nacido en Caracas de padre italiano v madre venozolana: sin embargo
vivio en Francia seguidamente desde los 17 afios hasta 1919, fechs en que retornd a Caracas
por breves meses; su regreso constituye un hecho bien conocide, por las implicaciones gue tuviera pa-
ra los jovenes pintores de la época: su exposicidn de 53 dleos realizada en la Academia de Bellas Ar-
les. Por formacidn y obra Boggio s un pintor francés: en su estilo pueden reconocerse las principa-
les influencias que, después de 1885 actuarlan en su carrera: Henri Martin, Monat v Pissarro. No fue
sino después de 1900 que realizd su obra més trascendental, librado de las influencias del ramanticis-
mo y del simbolismo que todavia se aprecian en uno de sus primeros v grandes paisajes (Labor, ex-
puesto an el Salon Oficial de Parts, en 1899). Boggio siguid la ruta de los impresionistas en la bs-
queda de la luminosidad: @ mediodla francés, Auvers-sur-Dise e ltalia, en donde estuvo durante
un ano muy significativo para su carrera en 1907, Las vistas de Parls, los paisajes de Nervi {Halia) v Ia
sene de cuadros pintados durante los afios de la Primera Guerra Mundial en las cercanfas de su resi-
dencia en Auvers, se cuentan entre sus obras méas notables. Como Monet. a quien siquid un ciaro mo-
mento, Boggio se revela ante todo como un colonsta apasionade por los problemas de la luz v que
se adentra en los misterios de la materia, llegando a trabajar con un empaste cargado de color en
&5pesor, con & cual se propone simplificar la composicién hasta planos muy abstractos an donde la ra-
va oel horizonte llega a desaparecer. Y esto Gltimo puede apreciarse. incluso en un sentido seral
como en Monet, en marinas y paisajes que tienen por tema las costas italianas v el rio Oise. La obra
de Boggio, en su totalidad, reitera v prolonga los planteamientos y motivos familiares a los impresio-
mistas. Pero influido también por Van Gogh consigue a partir de 1902 dramatizar la factura ded cuadro
de manera expresionista, determinando en su propio estilo una tendencia figurativa para la cual se ba
50 preferentemente en el retrato y el cuadro de interior. De este mode, partiendo de Monet v Pissa-
rro, Boggio reinterpretd el impresionismo v, a través de una obra numerosisima, aportd una visién
perscnal que, dentro de la tradicion francesa, estaba también impregnada de la foposidad del tempe-
ramento latincamericano y de la sensualidad un tanto exquisita de la tradicién de la escueta francesa.
La obra de Boggio mostrada en 1919 en Caracas influencié a los jovenes pintores que vacilaban
alin entre la orentacidn heredada da la ensefianza de la Academia ¥ la fibertad sin reglas del autodi-
dactizmo

EL CIRCULOC DE BELLAS ARTES

El Circulo de Bellas Artes asume la responsabilidad de relevar al realisma que 8 comienzos de
siglo, sobre todo después de la muerte de Michelena, daba sefiales de decadencia. La pintura his-
torica y Heraria en la cual ponian énfasis todavia a comienzos del siglo los concursos de la Academia,
Iba a ser rechazada viclentamente por los jdvenes més enterados de los recientes movimientos de pin-
tura europea. Manuel Cabré, A E. Monsanto, Leoncio Martinez, Carlas Otero y Otros jivenes pintores
encabezaron an 1909 una protesta contra el status docente, tomando como pretexto la designacitin
de que habia sido objete Herrera Toro para dirigir-en reemplazo de Emilio Mauri. la Academia de
Bellas Artes. Ya por entonces Leo [Leancio Martinez) y Jeslis Semprum, asumienda la defensa de los
peticicnarios, sefialaban en artlculos de penddicos v revistas la mediocridad v falta de ambiciones en
que transcurrlan las actividades de aguel centro de ensefianza. La huelga, que elevd un plan de refor-
mas hasta el Ministerio de Instruccidn Pdblica, no condujo a nada, y los estudiantes, negéndose a
sequir asistiendo a los talleres, se conformaron con poner en la préctica las medidas renovadaras
que deseaban para la Academia. Asf fue como se gestd el brote inicial que el 2 de agosto de 1912
conduciria a la instalacion del Circulo de Bellas Artes, “‘organizacién fundada, seg(n Fernando Paz
Castillo, para combatir [a ensefianza extremadamante pobre de la Academia”. Tal vez los abjativas
tenlan un mayor alcance, pUEsto que, rmtos o5 nexos con la Acadermia, se trataba ahora de oran-
1ar las actividades artlsticas -asumiendo la direccidn de ellas- en dos sentidos: la creacidn v la divul
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gacidn. El Circulo establecid su sede en un local del abandonado Teatro Calcaflo, cedido generosa-
mente por su duefio el ingenero Eduardo Calcafio Sanchaz; alli sa formd un taller libre, sin profeso-
res ni imitaciones estélicas, donde [os miembros asistentes abonaban los costos ocasionados por los
materiales y el pago de la modelo. Para divulgar el trabsjo realizado se crearon los Salones del Cir-
culo, gue organizaban anualmente con gran libertad Monsanto y Cabré. Entra 1913y 1916 se realizaron
en iotal tres salones, "sin premios ni medallas™, En 1912 habla circulado una hoja impresa con el
programa del Clrculo de Bellas Artes; puede deducirse de su lectura que éste no constitula una
organizacidn de grupo, que respondiese a determinados estatutos o normas, comao suele suceder en ia
asociacin artistica. En efecto, sa decia en el programa que “pueden pertenecer al Circulo de Bellas
Aries todos aguellos que por emar a la belleza eleven su esplritu sobre & nivel comidn de las gentes

Quienquiera, profesional, estudiante o aficionado, tendrd franca acogida en &l sena de la Asociacidn
5in que sa lo impidan el estar inscrito en otro grupo, Academia, Ateneo o Escuelas, ni las tendencias
da sus ideas an mataria de arte”, Incluso se habla llamado a participar a los intedectuales mas desta-
cados del momento, susceptibles de hacer causa comiln con los [dvenes artistas, como Romulo Ga-
llegos, Manue! Sequndo Sanchez, José Rafael Pocaterra, Julio Planchart, Jesds Semprum -orador
de orden en el acto de inauguracidn del Circulo. Mas tarde ingresarfan Fernando Paz Castillo ¥ Ennigue
Flanchart. De astos tiempos data un fructifero acercamiento entre escritores y artistas gue buscaban,
madiante la comprension mutua de sus actividadss un apoyvo para defenderse de la inquebrantatdie
apatla en que &l régimen despdtico de Juan Vicente Gomez habla sumido a la wvida cultural v politica
del paks,

ETAPAS DEL CIRCULO

Pueden estudiarse en la obra del Clrculo de Bellas Artes dos etapas claramente definidas: la primera
abarca de 12909 a 1918 v se caractenza por ser un perfodo de blsquedas durante & cual sus pintores
24 libran de la nfluencia del realismo de |a Academia y comienzan g indagar por propia cuenta, apli
cando algunos principics del imprasionismo v pintando al aire libre, Ciertos paisajistas como Brandt
ensayvan una aplicacién muy personal de la técnica puntiliista. Entre 1918 v 1919, se encuentran de
paso en Caracas dos impresionistas; Samys Mitzner v Emilio Boggio. Por otra parte, Reverdn vy
Monasterios, que han estado en Espafa largo tiempo, traern a Venezuela la influencia de Zulocaga,
sorolla y Regoyos

La segunda etapa corresponde a |a afirmacion y madurez y 8sti marcada, an un comienzo, por la
huella que dejaron en la pintura venerolana Samys MOtzner, Nicolas Ferdinandov v Emilio Boggio,
concluye a finales de la décads del 20. Desde el plunto de wista da sy aportacdn al arte venazolana
los afios comprendidos del 20 al 30 fueron los mas significativos en 1a historia del Circulo de Ballas
Artes, Los siguientes se refieren mas que a la historia del Clrculp, a la evolucidn trazada por la obra de
sU5 principales representantes, en un sentido personal

Una de las premisas del Circlulo de Baellas Artes fue el rechazo de las ecnicas ¥ motvaciones
que hablan prevalecido en la pintura venezalana de fines de sigla. De acuerdo con esto puade decirss
que & Clreulo respondid a un programa, si bien éste nunca fue tan bien definido en la teorla como
en la practica, Aln mds: se carecid de una teorfa. El énfasis fue puesto en la pintura al aire libre
y &n todo o gque se denvd de la negacidn del realismo vy la tendencia dominante de utilizar una
palefa de tonos ascums y gnses, como la que se-empleaba en &l taller, Los jovenas iban a valerss
mas libremente del color, v sa tratd de estudiar su empleos més adecuado de acuerdo con la expe-
riancia & quo sa fue legando en la observacion directa de los tonos, luces, sombras v valores, 13
como estos elementos 58 ofrecen en | naturaleza, vy en la medida en quea se trabaa al are libre,
Ello implicd, como habila sucedido en Francia, el desprecio de |a literatura v la andodata como fuentes
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de INspIracidn; tanto Menos un artista sa apoya en la andcdota cuanto mds tiene que apelar a los re-
cursos de la pintura misma. Al inclinarse a preferir una temética literaria o histdrica, el realismo
del sigho XIX desvid a la pintura del carbcter profundamente visual que ella siempre tuvo, incluso en
los tiempos en que los artistas se basaban en la anécdota v en los temas literarios. La corrupcidn
de la lectura de un cuadro, ¥ por lo tanto la corrupcitn del gusto artistico, en general, s un fendmaeno
que 58 acentud en &l mundo en las Gltimas tres décadas del siglo XIX. Algo parecido ocurrid en
Caracas en relacion con los cambios que tuvieron lugar en Francia v Europa con o impresionismo.
Habla que devolverle a la pintura su base sensoral, a costa de perder su elocuencia para cautivar al
pablico, es decir, las razones mismas de &xito. Surgieron asl, entre los pintores de Caracas, los temas
ananimos en los cuales sa encontrd ahora un pretexto para hacer del cuadro nada mas gue un cuadro;
este no serla en adelante una referencia topografica que enmarcaba un hecho extralde caprichosa-
menie de la Biblia o de la historia; la pintura recobréd su soberania, ¥ en la misma medida. que-
riendo que fuese solamente pintura, sin renunciar & la naturaleza fue 58 observd ghofra con mayor
atencidn que antes, con el cuidado extrerno gue nunca se habla puesto en ella, el pintor lentamente
s aprestd 8 modificar los datos de |a realidad para llevarios a ka pintura con el propdsito de ser més
fiel & las exigencias de su propia expresividad,

El colondo se usd a partir de la leccién de los impresionistas v posimpresionistas, sin acudirse
a farmulas ni recetas, sino volvidndolo obediente a lo que cada pintor buscaba individualmente &
partir de la observacidn directa de la naturaleza, en la que con facilidad podian comprabarse |os
problemas ya estudiades por los impresionistas: la coloracién de las sombras v la impresidn de aviva-
miento de los colores por efecto de la yuxtaposicién de los complementarios, la mezcla dptima que
se obtenla en la retina por divisibn del color en la tela, preferiblemente a la mezcla de los colores
&n la paleta, etc. El paisaje del tropico fue en definitiva el gran maestro

Aungue en un comienzo algunos integrantes del Circulo hablan dedicado sus esfuerzos al ~etrato
y la pintura de género, como M, Cabré y F. Brandt; aunque la naturaleza mueria siguid siendo para
pintores coma M. Castilla y Brandt mismo un tema de incansables elaboraciones, hay que decir que
lue el paisaje la temdtica que mejor definid la orientacidn principal de los pintores del Cireulo de Bellas
Artas

Dentro del paisaje podemos estudiar dos fases que corresponden cronoldgicaments 3 las etapas
de formacion v madurez de los pintores del Clreulo. En la primera fase se advierte entre los paisaiis
tas que trabajaban preferentemente sobre motivos del valle de Caracas una tendencia a hacer énfasis
en el problema especifico ded color por sobre la identidad del motivo, v en la forma cémao la luz actia
sobre el paisaje. Este es un planteamiento mas caracteristico del expresionismo que del impresionismo,
¥ gracias a &l puede decirse que el artista se expresa a sl mismo efectivaments cuando elige un de-
terminado aspecto de la realidad para establecer a través de la pintura un vinculo sentimental con &l
Un ejermplo caracteristice de esta primera manara son los paisajes y figuras de la época azul de Reve-
ron, también los paisajes de Caracas pintados por Cabré antes de 1920; las pinturas sobre temas cara-
quefios que Brandt realizd entre 1914 y 1920 bajo la influencia de Mitzner, e incluso las que pintd al
final de su vida aproximandose al dramatismo dibujistico de Van Gogh, tipifican una tendencia gene-
ral de los artistas de este perfodo a un expresionismo cromatico que esta lejos de plantearse radi-
calmante an los 1arminos en que lo hicieron los grandes expresionistas del arte moderno. Pero opo-
nemos esta tendencia a la que se inicia entre log pintores del Cireulo, llegados &stos a su madurez
cabal, a partir de los afios treinta, por ser esta ultima lendencia mucho més fiel a la realidad tomada
comao motivo del cuadro ¥ no como mero pretexto. Las obras de Manuel Cabré y Pedro Angel Gon-
zalez, maximos exponentes del paisaje del Awila, son las que mejor caracterizan a la evolucidn
final de las bdsquedas del Circulo de Bellas Artes en favor de |a representacion de la luz v de la at-
mostera exaclas del motivo captado. El fin 85 tambéén aqul no representar a la naturaleza tal como
85, SIND senvirse de un tema, que pusde ser reconocido en el cuadro, para realizar una pintura que
responda a sus propios e intrinsecos valores.

Es evidente que fue esta derivacidn naturalista del paisajismo del Circulo de Bellas Artes a la que
Enrique Planchart quizo bautizar con el nombre de Escuela de Caracas, Por temperamento hubo pin-
lores, cuyos nombres han sido asociados a esta Escuela, que se avienen en su estilo a exigencias

A




mas espontineas o expresionistas, como sucedio, por ajerplo, con Rafasl Monastenos, en quien urna
mavor inocencia poética de |a visitn o lleva a interasarse mas en el colorido que en la representa-
#ifn. aunque se sirva de un motivo pintaco al natural. con acuerdo a la manera cOmo 1as formas
del paisaje se organizan en profundidad mantaniendo an el cuadro la identidad plena del motivo y de
la luz que se manifiesta a traves del cobor, También Marcos Castillo apunto &n su esino, 5in renegar
de la pintura al natural, hacia un cromatismo expresianista en el que interesa mucho mas el 1ono atec-
tivo comunicado a las formas y el color, que la belleza o la identidad en si del objeto representado

La obra de Federico Brandt fue una de las mas influventes del perfodo que va de 1918 a 1330 en
la pintura venazolana, Elia ofrecid resoluciones originalés en las que ancontr arfan apoya para sus Dus
quedas personales, artisias ge temperameanios lan npuestos como Rafael Monasterios, Cesar Prigto
v Marcos Castillo, Pintor culto, O gustos muy rafinados v visibn intimista de las cosas, Brandt vivid
apartado; consagrado madesiaments a una obra gue apanas 3 fue conocida BN 5U BEMPD @POr 1G5
amigos més cercanos del artista. Brandl, en Giela forma como Monsanto, paro mas dotado de (a
lanto pictdnico que este, S& GO ot frente a 50 obra como un critico demasiado |Ucdo pars pretender
mostrarse a sl mismo coma un pintor profesional. For esta razdn decidid ganarse la vida en una aci

wvidad comercial gue ke permitla dedicar 18 horas ones 8 su verdadera vocacion, 1a pintura

El recorrido cronolégico de Brandt es el siguiente: 1896, alumno Oa Michelena, en Caracas. 1899
ggresa de la Academia de Bellas Artes tras haber recibido e Pramio de Pintura ded concurso de fin de
afn 1903, alumno de J.P. Laurens, en Paris; pinta an Brujas paisajes iMpresionisias; viaa nasia
Holanda para ver la obra de Rembrandt. 1900, contin(a asistiendo a la Academia de Caracas, donoe
ancuantra a Monsanto, 1912-16: participa en |as gotividades del Circula de Bellas -Artes, COmMo una
de |05 miembros de éste. 1918-1932; realiza su cbra mas significativa

Eadarico Brandt habila sido estudiado hasta ahora como un pINtor Mocerno de obra inbmisia en la
que se crela reconocer un parentesco con Vuillard v Bonnard: sin embargo, se habla olvidado el
sntrongue que su estilo nos ofrece con el sigho XIX y particularmenta con la pintura de Michelena y
da Cristobal Rojas. Se puede ver ia influgncia de estos dos maestros en sus primeros aulorme-
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fratos v pinturas de género, obIas gjecutadas entre 1900 y 1910, que revedan la fasa final del res
de la Academia con Sus caracterislicas armonias 1ermosas, OCres y marrones. Desde un CoOmIenzo
Brandt se habla revelado como pintor de maturglezes muertas, ghnero del cual constituye, Junio a
Marcos Castillo, el més imporiante exponenie venaralano. En la naturaleza muerta, que Deng su o
aen an una tradicitn local fusnemente arraigaca en la Academia -Rivero Sanabria, Hojas, J.J. 2
quierdo, De las Casas, aln.-, Brandt aleanzd hacia 19156 solucionas de tipo personal que datermina
rian I evolucibn general de 5u ohfa, 4 narter de este mEmo ana, cuando reallzd tambiéin, valbndose
de una técnica de pinceladas menudas, SUS PRIMEros paISa|es decididaments modernos, por el estilg
de log que en la misma época ejecutaba Manuel Cabré, Brandt encontrarfa luego en Samys Mulzner
un estimulo miuy importanie para continuar una obra en la que, simultineameants, 3somaban Varas
direcciones. Fue hacia 1818 cuando su estilo aparece definido en los géneros en que Brandl iba
a destacar en adelanta y que hacen de i a uno oe ing pintoras venezolanos de lematica mas eofmple
ia v variada. En sus paisajes siguid la incl nacidn constructiva de su temparamento: cCOMpone por me-
dio die pltanos definidos, valiéndose casl sempre de una ambientacidn arquitectonmca, con preferencia
por los motivos coloniales; 1os o Gmenes estén demarcados por un contormo lineal v &l angulo o
visidn susle estar concentrado Bn aspectos muy INUMoS. Loiraes, puertas, patios, callejuelas, de
sechando gl paisaje de perspectiva panoramica que se Nizo caracteristico en la Escuela de Caracas. Ha-
hig recibido la influencia de Van Gogh y de Cézanne; 1a de este pintor francés obrd significativa
mente an la naturaleza muerta, género en el que Brandt trabajd intensamente a partif de 1922, al
canzando entra 1927 v 1832 al rigor y la sintesis que le permitieron ahirmar definitvamente sSu con-
vicciin de la pinlura como una realidad en & mima, obediente a SuUs PIOPIAS BYES Esta misma
comprobacidn puade apreciarse &n sus cuadros de interior, que le han valido, en razon de su cal
dad plastica, fama de ser el méas notable pintor intimista que produjo & siglo XX an Venarueld

Samy Matzner nacid en Rumania. Vivia en Venezuela sntre 1916 v 1918, Despuas da haber pintaao
an |a isia de Margarita, se radict en Caracas, donde intimd con [0S pintores del Circulo de Belflas Ar
Les BN UN Momento propicia, pleno da iniciativas amikciosas, cuando [a nueva generacion die artistas
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éstaba a punto de dar obra definitiva o perecer tragada por la maediocndad del medio, de alll que
un imprasionista astimable, como Mitzner, podia con su obra y su prasencia ayudar mucho en la
crentacidn de blsguedas v ensayos que, por escaso conocimiento de la técnica impresionista, no
lograban canalizarse, en algunos pintores qua iban a recibir su influencia, hacia el estilo paisajistico
al que tendlan todos los experimentos importantes de la época, MOtzner expuso 87 obras en el Club
Venezuela, en 1918, obteniendo con ello un éxito de ventas y plblico sin precedentes hasta entonces,
¥ que garantizarfa para los nuevos artistas la aceptacidn de fas corrientes consideradas mas atrevidas.
Mtzner pintd nuMerosas aspectos de Venezuela, antes de abandonar el pals, luego de una corta per

manencia en Maracaibd; su manera [lamativa, de ejecucidn libre v vivo colonido impresionista, poli-
cramd, cautivd a las caraguenos. Cukdd combinar en su obra el interés propiamenta cosiumbrista
de las escenas tlpicas que llevd a sus pequefios cuadros, con la novedosa técnica que manejaba
con gran maestria, en provecho de lo que en aquella &poca, al ver su obra, la critica juzgd como
"un estlo decorativo™ ;

Frotagonista principal de la historia del Chrculo de Bellas Artes, A E. Monsanto, en opinidn de
los que le conocieron, fue ademds de pintor el critico més oido de su tiempo. Habla participado
actrvamente en la creacién del Circulo en la instalacidn de éste en el Teatro Calcafio v en “El Ca-
|on de los Monos™, en Faglita. En 1904 habla ingresado a la Academia de Bellas Artes, donde encon-
trarfa a Brandt v, més tarde, a Reverdn v Monastenos, En 1909 intervino en la huelga que s& oponla
a la designacidn de Herrera Toro como Director de la Academia, en la cual poco antes (1907)
habla obtenido uno de los premios de pintura que se otorgaban en el concurso de fin de afio. El
congeimiento de la historia del arte lo atrajo vivameanta v a través del estudio de &sta en forma autodi-
dactica llegd a alcanzar una sdlida cultura en la que encontrarian apoyo principalmente sus compa-
fieros de ganeracitn; porque, demasiado riguroso con 5u propia obra, sometida por & mismo al and

sequir pintando. Esto ocurrid en 1926, afio después del cual sdlo ocasionalmente volvid a trabajar en
alguno que otro cuadro, Su cbra, menos nUMErosa, por supuesto, que la de sus compaiercs de
ganeracidn, fue mostrada en 1967 en la Sala de Exposiciones de la Fundacitén Mendoza, La signifi

cacion de Monsanto puede medirse mejor en el campo de la pedagogia v de las ideas estéticas, que
en el de su poco comvincenta trabajo pictdrico; al cual &l comprendid que debla renunciar. La dindmica
de la evolucion de los estilos, a travis del tiempo, lo sedujo demasiado para poder escapar a la magia
dal andlisis plastico, del cual fue el primero en Venazuela en hacer uso para explicar @l arte moderno

Monsanto llegd a conogcer en sus profundas implicaciones estilisticas e histéricas, la obra de Cézanne,
al cual divulgd entre sus alumnos de la Escuela de Artes Plisticas, cuva direccitin desempeiits des

de 1936 hasta al afio de su muerte. En el campo del andlisis de la pintura moderna, aplicado 5 la ensa
nanza en las escuelas de arte para la formacidn de pintores, puede decirse sin equivocacibn que
la obra de Monsanlo no solo no ha sido superada, sino que tampocd encontrd confinuadores
O 35U talento,

Macido en Barcelona (Espanal en 1830, Manuel Cabré vino de pocos afios al pals, traldo por su
padre, el escultor Angel Cabre v Magrinia, quien estaba encargado, desde los tiempos de Joagquin
Crespo, de la citedra de escultura en la Academia de Bellas Artes. En este instituto fue inscrito
a los B afios de edad. Desde un principio manifestd, Cabrd, un instinto constructiva que se tras-
luce en la solidez de sus retratos de |8 primera época, realizados antes de 1915, A partir de este
ano pinta sus pnmeros pasajes del Avila, con unavsidn de artista modemo imbuldo ya delos concep
tos del impresionismo y posimpresionismo. El Avila serla a la larga el gran tema de la pintura de
Cabié. ¥a lo habla anunciado Leoncio Martinez cuando escribid, en 1915; 'Desde hace unos dos o tres
afos, 8 Awvila es para Cabre sus amores, v ha llegado a poseerlo™. Antes de legar Boggio a Vena
zueda, en 1919, Manuel Cabré habla realizado obra importanie dentro del paisaje v su concepcidn
plastica apuntaba hacia una sintasis arquitectnica del color v los vollmenes definidos en la distan-
cia ¥ fuertemente caracterizados con planos audaces en [958 primeros termings, con tendecia a la indi-
cacidn de edificaciones o zonas urbanizadas. De modo que pudo exponer en Caracas sus obras para,
siguiendo los consejos de Boggio, dingirse inmediatamente a Parls, en donde residid hasta 1330
La obra francess de Cabré es la menos conocida en su camrera, En ella se reafirma por un lado
la inclinacidn constructiva va sefalada en sus primeros trabajos de cardcter realista, en los que habia
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Después, a partir de 1884, viene la lucha para ser aceptado en el Salén de los Campas Eliseos
Las constantes fugas al Museo del Louvre, tras las huellas de los clasicos; la impresion que le causa
Chardin, en cuyas naturalezas muertas se ha detenido lo suficiente para extraer una leccién propia:
weanse las dos obras de este género que de Rojas sa conservan en |a Galerla de Arte Nacional.

De La miseria a El Plazo vencido, Rojas se detiene en una pintura donde 1o que importa as el
lema. una pintura sentimental y anecddtica en su pretensién de dar un mensaje. Vale la pena obser-
var detenidamente su lienzo La Taberna, titulo inspirado en una novela de Emilio Zola; una rapida
ojeada al extremo izquierdo del cuadro nos descubre en primer término la bien modelada mano de s
cantinera aproximéndose a la luz que juega entre las botellas vy los objetos del estante. El detalis,
aislado del resto, es de una plasticidad que contrasta con el aspecio grotesco de la anécdota del
cuadre. ES lo mas noble y mejor concebido de |a pintura. Porque ol datalle en Rojas asth siempre
lenc de una vivacidad tensa, espiritual, como si 61 hubiese puesto mas vida aqul que en la totalidad
ded cuadro; sus grandes lienzos realistas pardurardn gracias a esos toques singulares donde la luz llega
a penetrar la soledad misma de los objetos conumicindobes un aura rectndita.

Aun podria discutirse la opinidén de que El Bautizo es la obra culminante de Rojas. De cualquier
manera era una obra importante en su avolucion, Mo sdlo so trata de la pintura que pone fin 8 un
ciclo de Sleos naturalistas vy monumentales, trabajados con una técnica laboriosa, sino también fa tela
donde fa transicidn del estilo parecla abrirse hacia formas més actuales: a sse paso contribuven los
fracasados intentos que hace Rojas para interesar a los jurados en sus composicianes. Rojas mismo no
habrla sabido explicar @l cambio de su estilo ni mucho menos comprendido 1a actitud dal jurada:
El Bautizo ha gustado mucho menos que los cuadros que envid en los tres afos anteriores. El
énfasis estd puesto ahora en la atmdsfera total, no en &l modelado de las figuras; la luz comienza a
sentirse como aigo vivo que cohesiona las formas dentro de una profundidad aérea, que es a la vez
la que da unidad al cuadro. A la influencia de Daumier sucede ahora la de Degas: el togue de color
vivo anuncia la paleta clara de sus Ghimos trabajos

La nota resaltante del Htimo perlodo de Rojas es su interds en dar preferencia al colondo por
sobre el tema; incluso puede decirse gue en su obra final ya no le interesa nada &l tema; su actitud es
expenmental, timida, v deniro de esos intentos se queda; deja el lienzo de gran formato para explo-
rar la superficie pequedfia, el tema intimo, muy personal, que pinta en atmdsferas de taller, aclara-
das por una luz violenta, que agudiza los contrastes pero que hace vibrar el color, Sin duda la com-
pania de Emilio Boggio, a quien Rojas encuentra an of taller de Jean Paul Laurens, ha sido méas
provechosa que la de Maurice Denis v Serusier; el estilo “nabis” lo influye, es cierto en su inconcluso
fienzo Dante y Beatriz, donde emplea sin éxito los colores puros. Pero la tela es demasiado grande,
y el tarna algo fantAstico para su temperamento de realista; no puede haber nada. Fracasa. Luego es
la preocupacion por la materia y 1a vibracidn del color, sin llegar a emplear 1a férmula impresionizta de
yuxtaponer las pinceladas de color. slgnorancia del impresionismo? Quizés no. Es que para Rojas
la atméslera de trabsjo sigue siendo el taller, no el aire litve; acaso por su formacién académica,
sigue sienda fiel a 51 mismo; los cambios en & son lentos v 38 suceden despuds de pensaros mucho
En su apunte Los amantas, Que representa una escana romantica al pie da una azcalora, al trata-
MIento anuncia, sin embargo, un mpresionismo en ciernes. En el balcdn se puede apreciar [a aplica-
ciin de los principios de la nueva teorla del color: las sombras dadas con tonos calidos v la profun
didad espacial dejada a la retina del espectador, en este estilo abocetado muestra mayor interés
por & cofor que an ofra de sus mejores obras del ditimo pertodo: la Naturaleza muerta del Faisan,
donde Hojas se esfuerza en analizar las formas a través del tono, En Techos de Parls, &l color dal
celo esta dado con un empaste Casi grueso, en tanlo que los grises del paisaje hacen pensar nue-
vamente an la escuala de Barbizdn

Establecer la contemporaneidad de Rojas en relacidn con las ideas de su tiempa no és tan urgente
comao indagar el mento de sus cuadros tomando en cuenta los accidentes de su carrera, los obsté-
culos con que tropezd y la poca orientacidn que, en un sentido moderno, pudo haber recibido,
Rojas se hubiera expresado mejor en una pintura que reflejara su anhelo de serenidad: un equilibrio
coma @ consequido en las naturalezas muertas, que pintd bajo la intuicidn de que era un gran pintor,
perc cuva significacidn quizds no pudo comprender,
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ARTURO MICHELENA

Arture Michelena fue el artista de mayor dxito en su tiempo. Su carrera se coOnsume Drevemente,
fras una ohra precipitada, llena de altibajos, en la que tan pronto reconacemas al dibujante genial,
al pintor de facilidad prodigiosa, como santimos el ampefio no siempre bien logrado de ralizar otwa
académica y efectista, cuya laboriosidad resta impulso a la naturaleza aspontinea de este artista
Aunque desde su adolescencia dio muestras de ingenio y de una obsesiva voluntad de estudio, fue
sélo en 1883, afio en gue ejecuta un gran cuadro de tema histdrico (La entrega de |a Bandera,
Museo Bolivariano de Caracas), cuando Michelena logra atraer la atencidn de su obra como para haoar-
¢ merecedor de la beca que des aflos més tarde, en 1885, le concedid el Presidente Jaquin Crespo.
En Paris. Michelena supo encontrar en Jean Paul Laurens un maestio COMPrensivo y genaroso; sus
axvitae an ol Salén de Artistas Franceses no se hacen esperar. En 1887 recibe la recompensa Fuera de
Concurso, la mas alta que se otorgaba a un artista extrangro, por su cuadro © Nifio Enfermo; v en
1889 gana una Medalla de Oro en la Gran Exposicion Universal de Parls. Estos reconocimienios,
unidos 8 otros dxitos, colman la expactativa de los venezolanos que hacen 8 Michetena an 1859
un recibimiento de héroe nacionsl, Aclamado en Valencia y Laracas fcomo antes sdlo o fuese el
mismao Bolivar). s8 conviarte en el hijo mimado de la sociedad, que quiere hacer de &l su retratista
oficial. Michelena sucumbe, sin embargp, a los encargos, mientras realiza obras ambiciosas, de gran
formato, de tema venezolano, en ol género histérico. Por esa via supera la influencia de Laurens
cuyas recomendaciones se haoen patentss en su cuadro Carlote Corday (1883).

Ests preparado asi para entrar en la sequnda elapa de su obra, que se inicia hacla 1891, cuando
reinstalado en Parls cree poder encontrar nuevamente, en al Saldn, el éxito conquistado dos ancs
atras. El cuadro Pentesilea (1891} atrae la atencidn de la critica, pero es evidente que esla manara
efectista, de gran movikidad escénica, comienza a pasar de moda, y lamentablemente Michelena no
o comprende sing cuando ya ha enviado, en 1892, su un tanto truculento cuadro La Vara rota,
al cual pone fin & su aventura del Salén. Este mismo afio, tras algunos intentos de pintar con 13
libertad de los impresionistas, sufre una crisis de hemotipsis vy a5 obligado por los médicos a radre
sar & Venezuela. Los seis afios restantes de su vida constituyen un periodo de intensa 1rabajo,
paro fundamentaimente es acechado por &l encargo de retratos. Los acieros de su obra s& espa-
clan entre las abligaciones oficiales y las crisis de la enfermedad (tuberculosis que lo determinan
& cambiar incesantemente de residencia; paralelamenta axpenmeanta un Seniimianio milsticn, estimu
lado por la iglesia que le hace encargos, algunaos 08 DropoTCIoNes murales, como los que ejecula
nara la Santa Capilla y la Catedral de Caracas. El gobiemo lo utiliza del mismo modo en proyectos
de decoracidn v en & retrato oficial, desviando a Michelena de =us mas F-ri.'lfl_lfldi'.'uﬁ intenciones:
trabajar libremente en obras de Su gusto; aslas se satisfacen someramente an el boceto vy, sobre
todo en la pequefia obra sismpre INCoNciusa; 105 BSIUAICS Y apunies 58 Smomionarn an ol taller, sin
gue la enfarmedad o el iempo le permitan concluirios

La obra de Michelena ofrece diferentes facetas que responden a las tendencias del gusto dominante,
que este artista mas que ningdn otro en Venezuela, refiesh. Se deduce de lo dicho que 12 obra de

fichelena se resiente de los riesgos de la versatilidad, a veces complaciente y amanerada, de su
gran talento. Durante su &poca realista de Parls, estudiando con Laurens, o ya egresado de la Acade-
mia Jualian, realiza pinturas de esplritu audaz, en las gue =abe unir la correccidn de la factura y I3
libertad. tales como El Nifio Enfermo (Museo de Bellas Artes de Caracas) y ol Retrato ecusestre de
Bolivar [Palacio Legisiativo de Valencial. La tendencia realista, demasiado marcada por [as MECoHmen-
daciones de Laurens, resulta, sin embargo, exacerbada en una obra como Carlota Corday (Galeria
de Arte Macional de Caracas), donda al ensayo da reconstruccidn histnca desmerece ante una compo-
sicitn humana excesivamente teatral en la obsesién por lograr la instantaneidad de la escena descria

En los cuadros de género, donde los temas son episodios de la historia universal o nacional,
Michelena pone en juego una imaginacidn viva y sensibilidad para reproducir los escanarios al aire
libre @n ambientes de movimiento vertiginoso que producen asombro en & pdblico de los salones,
tal como pudo apreciarse en Pentesilea {Clrculo Militar, Caracas). Sus e5casos paisajes nos muestfan,
igualmente, a un fino cbservador de la naturaleza, 5i bien No parece interesado en pintar al aire libre
En cuanto a otros géneros, dentro de una vasta produccidn lrregular, es necesaro reconocer en los
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retratos infantiles de Michelena los méas bellos que haya pintado artista venezolano alguno,

Un signo trégico se cierne sobre el destino del realismo académico. FRojas fallece en 1800, Miche-
lena en 1838. Quedan vivos Emilic Mauri v Herrera Toro, que ensavan enderezar el perdido prestigio
del realismio, a través de sus lecciones en la Academia. El primara de ellos, Emilio Maun des-
tacard como un preceptor atinado y bondadoso, cuya paciencia se ha puesto a prueba en |a
actuacion que ha cumplido al frente de la Academia de Bellas Artes, desde 1887,

Después de haber estudiado con Jean Leon Gérome, en Parls, Mauri estd de regreso a su patria
sin dar muastras de haberse librado del refinamiento con que la bella época ha marcado su esplitu
For mucho tiempo més sequird siendo en Venezuela un pintor francés. Contentdndose con ello,
no sefa capaz de acometer un camino propio, como Rojas, v abandondndose a su funcidn de maestra
sabe confiarse a un papel discreto, con que la posteridad le recompensa. Buen dibujante, Mauri no
deja que desear en punto a carreccitn acadérica, v sin embargo, jqué falta en eslos retratos salu-
dables bajo los cuales aparecen las figuras de nuestros héroes, peripuestos v airosos, gue Maun ha
mintado, incluso, con gran esmero? Falta el brio v la inspiracién, en una palabra, el genio de los
mejores momentos de Michalana

EL FIN DEL SIGLO

Carlos Rivero Sanabria habla sido compafiero de Rojas v Michelena por breve tiempo en la Aca-
demia Julian. Habla estudiado también en Alemania con el pintor Oehma, dedicando gran parte
de su esfuerzo al estudic de la figura humana. Incluso, siguiendo los pasos de Rojas, ensaya
pintar escenas de realisma social v en el Saldn de 1829 el mismo afio en que Rojas expona El Bautizo,
le es aceptada su obra El porvenir roto. Su formacién de retratista, una vez instalado en Caracas,
desdice, sin embargo, de lo que se esperaba de un alumno de Jean Paul Laurens, En vano Rivero
sanabria intenta corregir sus propias fallas. Sus retratos adolecen casi siempre de primitivismo tée-
mco, ausente de wisa; sus defectos estan demasiado a la vista para que el antisla no se dé cuenta
de ellos. Lna extrafia circunstancia lo lleva a la invalidez. El artis*a postrado an la cama para el resto
o8 su vida realizard su mejor obra en el nico género para el que su sensibilidad se mostraba an
adelante atenta: la naturaleza muerta, el bodegén, el tema de flores. De este modo, en la tradicién
de nuestros clasicos, Rivero Sanabria parece ser el puente que une al intimismo de Rojas con nues-
tros grandes maestros de la pintura de interior en el siglo XX: Federico Brandt v Marcos Castillo,

Otro pintor que ve en su obra la marca de la decadencia del estilo realista es Antonio Esteban
Frias, antiguo alumno de Arturo Michelena que. al igual que éste, v siguiéndole los pasos a Aojas,
vigih a Parls para inscribirse en la Academia Julian. El borracho (Museo de Bellas Artes) es una obra
esmerada dentro del esplritu académico. Frias mismo lo comprende cuando decide concluir su ca-
frera como profesor en la Academia de Bellas Artes de Caracas, de la cual 4 mismo habla salido
eqrasada.

LOS AVANCES DEL ARTE MODERNO

Una coincidencia histérica darla a la generacitn de pintores del Clrculo de Bellas Artes el rol de
precursora del arte mederno en Venezuela. La juventud de esta generacidn coincide con la época en
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que se difunden las proposiciones dal IMpresionismo Y posimprasionismo, desde Francia y Eurcpa al
resto del mundo. No fue extranc asl gue un yenezolano -Emilio Boggio- que habla vivigho contirda
menie en Francia desde su primera juveniud sa comartiese al impresionismo entre 1890 y 1900

Pero &l impresionisma no fue adoptado al pie ce la letra por los artistas que vivian en Venazuela
ni estaba planteado para ellos, &n 1810, pintar como los vanguardistas franceses de fines de siglo.
La pintura venezolana habla elaborado, paralelamente a las corrientes francesas, su propia tradicién
paisajistica en la cual encontrarfan una base 85 NUuevas QENaraciones E=to fue una ventaja, va que la
declinacién del reafismo académico en Caracas, con la muerte de Michelena, darfa paso a la larga
a uf movimiento que fue mucho més importante ¥ que, aungue nagh a la escuala del sigho KIX,
no dejd de basarse, iniciaimente, en |03 BNsaycs de paisajismo intentados por los reaiistas mismos
al gstilo da Rojas, Michalena vy Tovar

Caracas. que desde e siglo XVIII habfa adquirido supremacka como centrd de la actividad artis-
tica del pais, habla inspirado a lo largo del siglo pasado a pintores, dibujantes y grabariores que
vigron el paisaje de la ciudad bajo vanos a5paclos desde 8l paisae en grands porél esuln Gel gque
an 1840 harla gl casi andnima pintor Ramon irazébal: o def que, temendo Como Marco la imponente
sarrania del Avila. Tovar y Tovar ejecutaria a fines del sigio pasado, hasta el apunte o8 Najurgeszd
eostumbrista como los que realizaron en Venezuala Melbye Y Camille Pigsarro. El mis antigud paisae
da s ciudad e encuenita 8n un Cuadns atriourno 3 la escuela da los Landaata y qQue muasiia el plano
da Caracas. sobre el cual se yergue la representacion de Nuestra Cefora de Caracas. La fama de la
ciudad comespondia a 1a belleza de su paisaje. LOS pnimeros paksdes da Caracas obedacian a una
intencitn llustrativa, por lo menos hasta 1870, cuando se desarrolld en la ciudad un movimMIENto
imegrado por dibujantes y ciantificos aficionados al dibujo, gque vieron &n este un medio adecuado
para reproducir variados aspectos de la ciudad, la arquitectura, la flora y la fauna, & habitants y
sye costumbres. Fue, como hemos explicado, una t@ndencia que tuvo repercusion en las Cwincias,
tal como pusde apreciarse en los trabajos oe Carmelo Fernéndez para el gedgrafo Agustin Codazzi,
o de Anton Géering para sus observaciones de Venezuels

£l palsaje coma género artistico aparece definido ya en algunas obras aisladas de Michelens -Paisaje
del Paralso, coleccidn Fundacidn Boulton-, Cristbbal Rojas -Paisaje, coleccidn Galerla de Arte Na
cional- v sobre-todo en produccion final del maastro Martin Tovar ¥ Towvar, Parc al paisae fue tam
hibn consacuencia de la ensafianza mparnda &n la academia de Bellas Artes, en la gue deban clases
Emilic Mauri v Antonio Herrera Toro. A este (itimo pintor se debe, en particular, e anfasis que
desde fines de siglo se puso en el aprendiZaje de la thcnica del paisaje y en el cultivo de éste comao
género independiente de la pintura narrativa Sin embargo, e pasapsmo oe ia Acadarmia, COMO 10
nracticaba y ensefiaba Herrera Toro, aun cuando se aconsejase pintar al aire libré -lo que no oejaba
de ser una mera férmula- carecla de color y conlinuaba giendo una manifestacion del realismo
Las gamas grises de la paleta del taller y las armonias tieras y pardas daban al paisaje asl visto timida
entonacion romantica, que ponia de reliave el cardcter literano de la inspiracién. Hay mucho de
ramanticisma en los primeros atisbos de la generacion que darfa forma definitiva al paisajismo: Cabre,
Monsanto, Revarén, Vidal, Brandt; y en ello se traduce la influencia de los realistas que desde la aca
demia ocasionalmente iban a influir sobre el nuevo pasa|e

Una excepcidn entre los pintores del sigho ALK fue Jests Marla de las Casas, un CoOntempoTanaso
da Rojas y de Herrera Toro que, trabajando en Caracas, sup® mantenerse al margen del medio artistico
para realizar durante mas de veinia afios =olitaria labor de paisajista. De las Casas obiuva &l thulo
de ingeniero durante el Quinquenio de Guzman Blanco, pero disgustado con este mandatano, abando-
né Ia carrera, dedicAndose en los ratos libres, como aficionado, al cultivo del paisaja. For no haberse
formado an la Academia, y sin compromisos con &sta, pudo rechazar decididamante la orientackdn
roalista de la pintura oficial, Un viaje de estudios por itaka y Francda e habia puasio en conlacio Con
la obra de Corot v, luego, con la de Renoir y de otros impresionistas Se dedict especialmente a la
naturaleza muerta v al paisaje, interesado menos en |a realidad representada que en el resultado glo-
bal de suexperiencla. A fines de la década del 90 comanza a pintar en el litoral de Maculo, cuya luz se
ampefié en captar, no sin éxito, en obras de pequefo formato, ejecutadas con un colonoo tenue y
ampaste delicado. De |las Cagsas muid completaments decconocida. Una exposicidn levada a cabo
an 1966 en la Sala de la Fundacién Mendoza, en Caracas, rescatd del olvido su obra
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Emilic Boggio hahia nacido en Caracas da padre italiano v madre venezolana: sin embargo
vivid en Francia sequidamente desde los 17 afios hasta 1919, fecha en que retorné a Caracas
por breves mases: sy Fegreso constituye un hacho bign conocido, por las implicaciones que tuviera pa-
ra los jdvenes pintores de la dpoca: su exposician de 53 dleos realizada en Ia Academia de Bellag Ar-

mo y ged simbolismo que todavia se aprecian en uno de sus primeros y grandes paisajes Labor, ex-
puesto en ol Saldn Oficial de Parls, an 1899) Boggio siguid la ruta dae 05 impresionistas en la bis-
queda de la luminosidad: sl mediodia francas, Auvers-sur-Oise e ltalia, en donde estuvo durante
un ano muy significativa para su carrera en 1907, Las vistas da Parls, los paisajes de Nervi (Italia) v la
sefie de cuadros pintados durante los afios de la Primera Guerra Mundial an las cercanfas de su resi-
dencia en Auvers, se cuentan enlre sus obras mds notables. Como Monet, a quien siguid ur cierto mo-
mento, Bogaio se revela ante toda como un Colonsta apasionado por los problemas da |3 luz v que
58 gdentra en los mistenos de la materia, Hegando a trabajar con un émpaste cargado de color en
E5pesor, con ol cual se propona simplificar la composicidn hasta planos muy abstractos an donde la rg-
Y& dal hormronte llega a desaparecer v e5to dltimo puede apreciarse, incluso en un sentido geral
Como en Monet, en marinas v PAIS3jes que tienen por tama las costas italianas v al ria Oise. La obra
de Boggio, en su totalidad, reitera y prelonga los planteamientos ¥ motivas familiares 3 los IMprasio-
nistas. Pero influido tambign por Van Gogh consigue a partir de 1902 dramatizar la factura del cuadro
de manera ex presionista, determinando an 5u propio estilo una tendencig figurativa para la cual se ba-
50 preferentements en al retrato v el cuadro de interior. Da esle modo, partiendo de Monet ¥ Pisza-
o, Boggio reinterpretd el WMPTESIONISMo v, a través de una obra NUMErosisima, aportd una visidn
berscnal que, dentro de la tradicidn francesa, estaba tambign impregnada de la fogosidad del tempe-
ramento latinoamericano v de la sensualidad un tanto exquisitg de la tradicidn de la escuels francass
La obra de Boggio mostrada en 1919 en Carscas influencid a los jdvene- pintores que vacilabarn
aun entre la orientacién heredada de la ensefianza de la Academia ¥ la libertad sin reglas del autodi-
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EL CIRCULO DE BELLAS ARTES

El Cireule de Bellas Arnes asume la responsabilidad de relevar a8l realismo que a comienzos de
siglo, sobre todo despuds de I3 muerte de Michelena, daba sefiales de decadencia. La pintura his-
tirica v literaria en la cual ponlfan énfasis todavia a comienzos del siglo los concursos de la Acadamis,
iba a ser rechazada violentamente por los jovenes més enterados de los recientes movimientos de pin-

Bellas Artes. Ya por entonces Leo (Leoncio Martingz) ¥ Jesus Semprum, asumienda I3 defensa de o
pelicionarios, sefialaban en articulos de periddicos v ravistas la mediocridad v falta de ambiciones an
Que transcurrlan las actividades do aquel centro de ensefianza La huelga, que elevd un plan de refor-
mas hasta el Ministerio de Instruccidn Pablica, no condujo a nada, y los estudiantas, negéndosa a
seguir asistiendo a los talleres, se conformaron con poner en ia practica las medidas renovadoras
Que deseaban para la Academia. Asl fue como s8 gestd el brote inicial que el 2 de agosto da 1972
conduciria a la instalacién del Circulo de Bellas Artes, “organizacién fundada, segin Fernando Paz
Castillo, para combatir |a ensefianza extremadaments pobre de la Academia”. Tal vz los objetivos
tenlan un mayor alcance, puesto que. rotos los nexos con la Academia, se trataba ahora de orien
tar las actividades artlsticas -8sumiendo la direccién de allas- en dos sentidos; 1a creacidn v la divul-
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gacitn. Bl Circulo establecid su sede en un local del abandonado Teatro Calecafio, cedido generosa-
mente por su duefio el ingeniero Eduardo Calcafio Sénchez; alll se formd un taller libre, sin profeso-
res nl imitaciones estéticas, donde los miembros asistentes abonaban los costos ocasionados por los
matesiales y el pago de la modelo. Para divulgar &l vabajo realizado se crearon los Salones del Clr-
culo, que organizaban anualmenta con gran libertad Monsanto y Cabré. Entre 1913 y 1916 se realizaron
#n total tres salones, "sin premios ni medallas”. En 1912 habia circulado una hoja impresa con el
programa del Circulo de Bellas Artes; puede deducirse de su lectura que é&ste no constitula una
prganizacin de grupo, que respondiese a determinados estatulos 0 nommas, como suele suceder an la
asociacian artistica. En efecto, s& decla en el programa que “pueden pertenecer al Circulo de Bellas
Aries todos aquellos que por amar a la belleza eleven su espintu sobre el nivel comun de las genies

Quienquiera, profesional, estudiante o aficionado, tendra franca acogida an el seno de la Asociacion
sin que se lo impidan al estar inscrito en otro grupo, Academia, Atenao o Escuelas, ni las tendencias
de sus ideas en materia de arte”, Incluso se habla llamado a participar a los intelectuales mas desta-
cados dal momento, susceptibles de hacer causa comidn con los jovenes artistas, como Rémulo Ga
llegos, Manuel Segundo Sanchez, José Rafasl Pocaterra, Jubo Planchart, Jesus Semprum -orador
de orden en of acta de inauguracién del Circulo. Més tarde ingresarian Fernando Paz Castillo y Enrique
Planchart. De estos tiempos data un fructifero acercamiento antre escritores v arfisias que buscaban,
mediante la comprensidn mutua de sus actividades un apoyo para defenderse de la inquebrantable
apatla en que &l régimen despdtico de Juan Vicente Gdmez habla sumido a la vida cultural y politica
dal paks

ETAPAS DEL CIRCULO

Fueden estudiarse en s obra dal Circulo de Betlas Artes dos etapas claramente dafimidas; la pnmera
aharca de 1909 5 1918 v 58 caractenza por sar un parodo de busguedas durante & cual Sus piniores
sa libran de la influencia del realismo de la Academia v comienzan a indagar por propia cuenta, apli
cando algunos principios del impresionismo v pintando al aire lbore, Ciertos paisajistas como Brandt
ensayan una aplicacion muy personal de la tecnica puntiliista. Entre 1918 ¥ 1918, 58 encuantran de
paso en Caracas dos impresionistas:; Samys Motznar v Emilio Boggio. Por otra parta, Reverdn y
Monasterios, que han estado en Espafia larga tiempo, traersn a Venezuela la influencia de Zuloaga,
Sorolia v Regoyos.

La segunda atapa coresponde a la afirmacion y madurez y esta marcada, en un comienzo, por ka
huelia que dejaron en la pintura venezolana Samys Mdtzner, Nicolds Ferdinandov y Emilio Bogagio,
concluye a finales de la década del 20. Desde el punto de vista de su aportacidn al arte venezoiano
los afios comprendidos del 20 al 30 fueron los mas significativos en 1a historia del Circulo de Bellas
Artas. Los siguientes se refieren més que a la historia del Clrculo, a la evolucidn trazada por la obra de
sijs principales representanies, an un sentido personal

Una de las premisas del Circulo de Bellas Artes fue el rechazo de las técnicas vy motivacionas
que habian prevalecido en la pintura venezolana de fines de siglo. De acuerdo con esto puadsa Qatirss
que el Clroulo respondid a un programa, Si bien éste nunca fue tan bien definido an la teoria como
en la practica. A(Gn més: se carecid de una teoris. El énfasis fue puesto en la pintura al aire libre
y en todo lo que se dervd de la negacitn del realismo y la tendencia dominante de utilizar una
paleta de fonos oscuros v arises, como [a que sa-empleaba en el taller, Los jovenes 0an & valarss
més librementa del colar, ¥ S8 tratd de estudiar su empleo més adecuado de acuerdo con la expe-
rencia a qua sa fue llegando en la obsarvaciGn directa de los tonos, luces, sombras vy valores, 1al
como estos alementos se ofrecen en la naturalaza, v en la medida en que =& trabeja al are b
Ello implicd, como habla sucedido en Francia, el desprecio de la hteratura v la anécdota como fuentes
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de inspiracidn; tanto menos un arfista s& apova an la andcdota cuanto mas tiene que apelar a los re-
cursos de la pintura misma. Al inclinarse a preferir una tematica |merana o historica, el realismo
ded siglo XIX desvid a la pintura del caracter profundamente visual que ella siempre tuvo, incluso en
los tempos en que los artistas 58 basaban en la anecdata v en los temas literarios. La cofrupcidn
de la lactura de un cuadro, y por lo t1anto la corrupcidn del gusto artistico, en general, s un fendmenao
que se acentud en & mundo en las ditimas tres décadas del siglo XIX. Algo parecido ocurrid en
Caracas en relacion con los cambios que tuvieron lugar en Francia v Europa con el impresionismo
Habia que devolverie a la pintura 5u base sensonal, a costa de perder su elocuencia para cautivar al
plbhico, &5 decir, las razones mismas de éxito. Surgieron asl, entre los pintores de Caracas, los temas
andnimos en los cuales se enconind ahora un pratexto para hacer dal cuadro nada mas que un cuadro;
este no serfa en adelante una referencia topografica que enmarcaba un hecho extraldo caprichosa-
mente da la Biblia o de la histona; la pintura recobrd su soberanfa. Y en la misma medida, que-
riendo que fuesa solamente pintura, sin renunciar a la naturaleza que se observd ahora con mavor
atencidn que antes, con el cuidado extremo que nunca se habla puesto en ella, el pintor lentamente
s& aprestd a modificar los datos de la realidad para llevarlos a la pintura con el propdsito de ser més
fiel & las exigencias de su propia exprasividad.

El colondo se usd a partir de la leccidn de los impresionistas v posimprestonistas, sin acudirse
a formulas ni recetas, sino volviéndolo obediente a lo que cada pintor buscaba individualmente a
partir de la observacion directa de la naturalaza, en la que con facilidad podian comprobarse los
problemas va estudiados por los impresionistas: la coloracidn de las sombras v la impresidn de aviva-
miento da los colores por efecto de la yuxtaposicidn de los complemeantarios, la mezcla dptima que
52 obtenfa en la retina por divisidn del color en la tela, preferiblemente a la mezcla de los colores
en la paleta, etc. El paisaje del trdpico fue an definitva el gran maestro.

Aunqua en un comienzo algunos integrantes del Circulo hablan dedicado sus esfuerzos al retrato
¥ la pintura de genero, como M. Cabre v F. Brandt; aunque la naturaleza muerta siguid siendo para
pintores comao M. Castillo y Brandt mismo un tema de incansables elabaraciones, hay que decir que
fue el paisaje la temdtica que mejor definid la orientacién principal de los pintores del Circuls de Bellas
Ares

Dentro del paisaje podemos estudiar dos fases que corresponden cronoldgicamente a las etapas
de formacion v madurez de los pintores del Circulo. En la primera fase se advierte entre 05 paisajis-
tas que trabajaban preferentemente sobre maotivos del valle de Caracas una tendencia a hacer énfasis
en al problema especifico del color por sobre la identidad del motivo, v en la forma como [a luz actGa
sobre el paisaje. Este es un plantearmento mas caracterkstico del expresionismo gue del impresionismo,
¥ gracias a &l puedse decirse que ol artista se expresa a sf mismo efectivamente cuando elige un de
terminado aspacto de la realidad para establecer a través de la pintura un vinculo sentimental con él,
Un ejermplo caracteristico de esta primera manera son los paisajes v figuras de la dpoca azul de Reve-
rém, también los paisajes de Caracas pintados por Cabré antes de 1320; |as pinturas sobre temas cara
quencs que Brandt realizd entre 1914 v 1920 bajo la influencia de Mdtzner, e incluso las que pintd al
final de su vida aproximandose al dramatismo dibujistico de Van Gogh, tipifican una tendencia gene-
ral de los artistas de este periodo 8 un expresionismo cromético que estd lejos de plantearse radi-
calmante an 10s terminos en que lo hicieron s grandes exprasionistas del arte moderno. Pero opo-
nemos esta tendencia a la que se inicia entre los-pintores del Circulo, llegados éstos a su madurez
cabal, a partir de los afios treinta, por ser esta dltima tendencia mucho mas fiel a la realidad tomada
como motive del cuadro v no como mero pretexto. Las obras de Manuel Cabré v Padro Angel Gon-
zalez, maximos exponentes del paisaje del Avila, son las que mejor caracterizan a la evolucidn
final de las blsquedas del Clrculo de Bellas Artes en favor de la representacion de la luz v de la at-
madsfera exactas del motive captado. El fin 85 también aqul no representar a la naturaleza tal como
85, Sing servirsa de un tema, que puede ser reconocido en el cuadro, para realizar una pinfura qQue
responda a sus propios e intrinsecos valores

Fs evidente qua fue esta derivacidn naturalista del paisajismo del Circulo de Bellas Artes a la que
Enrnique Planchart quizo bautizar con el nombre de Escuela de Caracas. Por temperamento hubo pin-
tores, cuyos nombres han o asociados 8 esta Escuela, que se avienen en su estilo a exigencias
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estaba a punto de dar obra definitiva o perecer tragada por la mediocridad del medio; de alll que
un imprasionista estimable, como Mdtzner, podia con su obra vy su presencia ayudar mucho en |a
gnentacidn de blsquedas v ensayos que, por escaso conocimiento de la t&cnica impresionista, no
lograban canalizarse, en algunos pintores que iban a recibir su influencia, hacia el estilo paisajistico
al gue tendian wodos los experimentos importantes de la dépoca, Matzner expuso 87 obras en &l Club
Venezuela, en 1918, obteniendo con ello un éxito de ventas y plblico sin precedentes hasta entonces,
y qQue garantizaria para los nuevos artistas la aceptacidn de las corrientes consideradas mas atrevidas
Mdtzner pintd numerosos aspectos de Venezuala, antes de abandonar el pals, luego de una corta per
manancia en Maracaibo, su manera llamativa, de ejecucidn libre v vivo coloride impresionista, poli-
Cromad, cautivd a los caraquenos, Cuidd combinar en su obra el interés propiamente coestumbrista
de las escenas tlpicas que llewd a sus pequefios cuadros, con la novedosa técnica que manojaba
con gran maestria, en provecho de lo que en aquella época, al ver su obra, ka critica juzgd como
“un estilo decoratvg™ :

Protagonista principal de la historia del Clrculo de Bellas Artes, A E. Monsanto, en opinién de
los que le conocieron, fue ademas de pintor el critico més oldo de su tiempo, Habla participado
actvamente en la creacién del Cireulo en la instalacitn de &ste en el Teatro Calcafio v an “El Ca-
|on de fos Monos™, en Paglita. En 1904 habfa ingresado a la Academia de Bellas Artes, donde encan-
trarfa a Brandt v, mas tarde, a Reverdn v Monasterios. En 1909 interving en la huelga que s& oponia
a la designacion de Herrera Toro como Director de la Academia, en la cual poco entes (1907
habla obtenido uno de los premios de pintura que se otorgaban en e concurso de fin de afic. Fl
conocimiento de la historia del arte lo atrajo vivamente v 8 través del estudio de ésta en forma autodi-
dactica llegd a alcanzar una stlida cultura an [a que encontrarian apoyo principalments SUS COMIRA-
feros de genoracion: pOrgua demasiado ngurosn con su propa obra, someibida por & mismo al andg
lisis v comparacidn con [a de los modernos maestros europeos, Monsanto considerd que no debla
sequir pintando, Esto ocurrid en 1925, afo despuéds del cual sdlo ocasionalmente volvid a trabajar en
alguno que otro cuadro. Su obra, Menos NUMEercsa, por supuesto, que la de sus compaieros de
‘generacién, fue mostrada en 1967 en la Sala de Exposicicnes de la Fundacion Mendoza, La signif
cacion de Monsanto puede medirse mejor en el campo de la pedagogia v de las ideas estéticas, que
en el de su poco convincente trabajo pictdrico, al cual & comprendid que debla renunciar. La dindmica
de la evolucion de los estilos, a traves del tiempo, lo sedujo demasiado para poder escapar a la magia
del anahsis plastico, del cual fue el primero en Venezuela en hacer uso para explicar el arte moderno
Monsanto llegd a conocer en sus profundas implicaciones estilisticas e histdricas, 1a obra de Cézanne,
al cual dwvulgd entre sus alumnos de la Escuela de Artes Plasticas, cuya direccidn desemperit des
de 1935 hasta el afo de su muerte. En el campo def andlisis de la pintura moderna, aplicado a la ense
nanza en las escuelas de arte para la formacion de pintores, puede decirse sin equivocacin que
a obra de Monsanto no sodo no ha sido superada, sino que lampoco enconird continuadores
de su talento.

Macido en Barcelona (Espanal en 1820, Manuel Cabré vino de pocos afios al pais, traido por su
padre, el escultor Angel Cabré v Magniia, quien estaba encargado, desde los tiempos de Joaguin
Crespo, de la citedra de escultura en la Academia de Bellas Artes. En este instituto fue inscrito
a los 8 afinos de edad. Desde un principio manifestd, Cabsd, un instinle constructivg que 58 tras
luce en la solidez de sus retratos de la primera época, realizados antes de 1915. A partir de este
ana pinta sus pnmeros paisajes del Avila, con una vahn de artista moderno imbuldo yva de los conoep
105 del impresionismo v posimpresionismo. El Avila serfa a la larga el gran tema de la pintura de
Cabae. Ya lo habia anunciado Leoncio Martinez cuando escribid, en 1915; “'Desde hace unos dos o tres
afios, el Avila es para Cabré sus amores, ¥y ha llegado a poseerio”™. Antes da llegar Boggio a Vena
zuela, en 1818, Manuel Cabré habla realizado obra importante dentro del paisaje v su concepcidn
plastica apuntaba hacia una sinteses arquitectdnica del color v los volimenes definidas en la distan
cia y fuertemanta caracterizados con planos audaces en los primercs Erminos, con tendecia a la indi-
cacidn de edificaciones o zonas urbanizadas, De modo que pudo exponer en Caracas sus obras para,
siguiendo s consejos de Boggio, dingirse inmediatamente a Parls, en donde residid hasta 1530
La obra francesa de Cabrg es la menos conocida en su carrera, En ella se reafirma por un lado
la inclimacidn constructiva yva sefalada en sus pnimercs trabajos de caracter realista, en los que habka
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gido influido por Herrera Toro; existan en obras de este perfodo francés referencias & un cubismo ar
guitecténico asociado, probablemente, a las ideas de André Lhote, guien propugnaba un nuevo realis
mo a partir de las adquisicionas del cubisma Paro también se encuentran obras de marcada orien-
tacidn imoresionista en las que podra observarse el intarés que despertaba entre los jOvanes aresias,
las Gltimas obras de Monet. A su regreso, Cabré expuso en el Club Venezuela, en 1931, Al radicarse
nusvameante en Caracas, su pintura iba 8 conocer una neta definicién tecnica ¥ formal: el paisaje
avilefio aparecid entonces en toda la monumentalidad que los ilustradores del siglo X1X se hablan
esforzaao an caplar

En un santido técnico, s posible hallar, en el paisaje de Cabré, un parentesco con el mitodo
da Cézanne. en lo concermiente al papel atnbuido al color en la construeciin de las formas v en la
solucion de la estructura de la composicidn, movida y quieta a la vez, en equilibng tenso Sin embar-
qo, la misién de Cabré es la da un naturalista cautivado por la profundidad y la axtension, con las que
sabe jugar, distribuyendo al interés del cuadro, con instinto Darraco, en NUMernsos planos, plisgues
v ronas de diferente intensidad y colorido y fuerte atractivo visual. Podria decirse con Cézanne, in
Jirtiendo la frase: Cabré es un ojo; pefo un ofo que cuida la apafencia tanto comao la estruciura
an funcisn de una verdad 1opografica, testimonial antes que confesional, cldsica por su sobrecogedo-
ra sarenidad. llena de encanto egidgico en sus grandes paisajes del Avila, Con &l tiempo, fa crilica
ancontrard. en Manuel Cabré, al Onico paisajista que, por la majestucsidad da su wision, punda ser
comparado con al maxicano José Marla Velasco

Nicolés Ferdinandov llegh a Venezuela en 1916, estableciéndose en |a isia de Margarita, de donde
pach g Caracas una ciudad que para la época, de acuerdo con ia dascripcin de Fernando Paz
Castillo, “estd rodeada de haciendas de café, de sembrados de cana de azucar y de risticos. del valle
da Caracas, dentro de sus cuatro alcabalas, alegres y pintorescas; eqa una paquafia villa de ambiente
andaluz, muy acogedora en su sencillez ciudadana y un poco rural™. Aqul canockd Ferdinandov a Ra-
fan! Monasterios, con quien trabajd en Margarita, y a Revertn sobre quien ejercerla decisiva influen
cig, contribuyendo 8 revelar el aspectoc magico de su personalidad. Ferdinandov murid en 1925,
3 los 39 afios de edad, Realizé su obra de pintor mientras se desempefiaba como decorador, Cise-
Aador de muebles y de jovas y promotor de exposiciones. Puede ser considerado coma el artista
mds caracteristico dal Art Nouveau que haya trabajado en Vanezuela; su 1gn0encla Mmboiesta, Con Chel
ta influancia de Steiner v Klimdt, lo inclinaba tambien a la bisqueda del misteno tanto COMmo a a5
refinadas estilizaciones de sus cuadros invanablements pintados con guache, y asl lo vemos ampedia
do en captar los grados més sutiles de los azules Oe la naturaleza, la noche, el mar, al cwelo, oe
1ado lo cusl dejé muestra en una breve pero importante obra realizada en un significativo momento
Ijl:" arte VENEZOIano

Aungue se inicid algo tarde en el estudio de la pintura, Rafael Monastarios llegd a ser uno de los
naisajistas mas caracteristicos de la Escuela de Caracas; una especia de instinto pctdnoo, que 560
poseen los primitivos, lo llevaria a encontrar un estilo poetico ¥ PEFSONa: Sin necasidad de somealerse
g un estudio demasiado riguroso Nl a formilaciones tedricas gue conduckan a la autocritica v an gue
f4cilmente se cala en la 6poca. Monasterios fue directamente a su obra, trabajando el paisaje de ma-
nera espontanea y vigjando incAnsablemente por todo el pails. por pura necesidad flsica. Inscrito an
la Academia de Bellas Artes en el curso de 1908, supo renunciar @ £51a 0os afios después para dingirse
a Espafia e inscribirse en |a Escuela de Artes v Oficios de Barcelona; en Espafia permanecio hasta 1914
De regreso en Caracas, ingrest al Clreulo de Belias Artes, inciando desde entonces su vida trashuman-
16 especialmente por los pueblos de su regidn nativa, &l Estado Lara; en 1919 pintd en ka isla de
Margarita; en 1928 volvid a Espafia por breve tiempo; en 1937 fundé la Escusla de Artas Plasticas
de Barquisimeto, emprendiendo luego una larga gira por los estados andinos. Despues de una pnimers
época en que su obra se resintid de |as influencias naturales que operaban en &l medio, Monasterios
arienté su biisqueda en al paisale empleando una técnica de pinceladas divididas que hacls contrastar
con amplios planos de color; técnica usual por la época entre |05 pintores de su generacidn
Hacia 1930 trabajaba la naturaleza muarta & intensificaba el colorido de sus paissies bajo la influencia
de Faderico Brandt. Esta época fue decisiva para la depuracidn a que llegd en su obra Monasternos
encontrd una poética en &l encanto del medio rural y en |os paisajes iluminados del valle de Caracas,
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derivando en su arte hacia una inocencia de la vision diferente de las preocupaciones luminosas
(de gran objetividad) que siguieron otros pintores como Cabré; su obra fue asf una de las de mayor
belleza y calidad testimonial que sobre el paisaje venezolano, en el més amplio sentido geografico
¥ plastico, haya realizado pintor alguno.,

Como Monasterios, César Prieto posela una rara sensibilidad de primitivo que le hizo posible des-
cubrir esponténeamente lo que otros encontraban a través de arduos estudios. Fue asl como César
Prieto. quien habla ayudado a Reverdn en sus primeros tiempos, descubrié en la tecnica puntillista
Iposiblemente estudiada en ilustraciones de libros vy revistas pues hasta 1980 no viajé a Europa)
un estlo de exacta adecuacidn a los valores y armonias que se observan en el paisaje luminoso.
Coma Brandt, que lo ayudd mucho a lograr su estilo, César Prieto reveld en su madurez una inclina-
cibn constructiva que iba a encontrar cauce en el paisaje arquitectdnico, resuelto con pulcritud
¥ solidez clara en los mejores momentos de su obra. Se anticipd a Revertn en el problema de Ia vibra-
cion luminosa de la materia aplicada g la composicién de cuadros de atmdsferas complatamente blan-
cas, en los que ef color estd fragmentado v potencialmente dado en estado puro “‘como el oxigeno
naciente”. Lamentablemente Prieto se inclind a una vida de silencio, de retiros v ocultamientos, de
vagar por sus hierras nativas, lo que privd a su obra de mejor fortuna,

El éxito de varios artistas s debid no sdlo a la perseverancia sina también al estimulo que hallaron.
En este sentido debemos convenir en que muchos pintores perseverantes que sa hablan formado a
partir de 1887 en la Academia de Bellas Artes, desfallecieron a la larga por haberles sido el medio
¥ las circunstancias histbricas demasiado hostiles. El artista venezolano -con excepcidn del que vivid
en |os afios del Guzmancismo- no llegd a obtener verdadero reconocimiento y éxito econdmico sino
despuas de 1940, Todos los tiempos anteriores, incluldos los que van de 1920 2 1930, especialmenta,
tueron heroicos. Pero as obvio que dentro de este gran abandono, de esta miseria, hubo perigdos
relativamente afortunados el que los artistas encontraron -si no reconocimienta de la sociedad- astl-
rulos an la solidaridad mutua engendrada por los grupes, en la similited de las bisquedas v en la emu-
lacion de los mejores ejemplos; esta fue una de las leccionas de la obra del Circulo de Bellas Artes
Fero no todos los artistas que participaron en las actividades de esta agrupacidn tuvieron la misma
suerte. Hemos visto que entre los miembros de la seccidn de pintura v escultura se hallaban inscritos
o5 nombres de muchos artistas que con frecuencia son citados an los recuentos de arte venezolano,
paro que no alcanzaron notoriedad ni dejaron obra numerasa o significativa, Nos ocuparemos, de pa-
sada, de los mas impartantes de ellos.

J4.J. lzquierdo fue alumno predilecto de Herrera Toro v se consagro a la paintura de flores, no sin gra-
ciay buen oficio en el que revelaba una tendencia general de los artistas de fines de siglo a preferir este
tip> de naturaleza muerta, Ocasionalmente pint® escenas al aire libre, vistosas y de vivo calorido,

Padro Zerpa se habfa inscrito en la Academia al inaugurarse ésta en 1887, v en 1802 lo encontra-
mos participando en la creacidn del Circulo de Bellas Artes. De escasa obra, Zerpa explotd el paisaje
con figura humana, de factura ambiciosa y esmerada, y empaste denso que recuerda a ciertas obras de
Boggio anteriores a 1900; salido del taller de Herrera Toro, con alguna influencia de Mauri, Zerpa es
de los primeros paisajistas en hacer seflalamientos de tipo impresionista en Venezuela. Compafiero de
Federico Brandt en la Academia, Francisco Valdez siguib en un comienzo el estilo realista de la
pintura de Cristbbal Rojas, como puede apreciarse en su obra La Miseria (G.A.N.). Més tarde, con
la fundacidn del Clreulo de Bellas Artes, su nombre aparece como autor de varios paisajes en los
que Enrigue Planchart reconocid clertas disposiciones innatas, que revelaban talento pictdrico,
truncadas sin embargo por la temprana muerte del artista.

Con mas suerte, Francisco Sénchez hubiera podido Hegar a ser magnifico pintor, Ejecutd en la épo-
ca del Circulo algunos retratos ¥ paisajes de buena factura y solidez formal, gue demostraban que
Enrique Planchart no se habla equivacado cuando, recordando las obras expuestas por Sanchez en
los salones del Clrculo de Bellas Artes, llamé la atencién sobre este pintor fallecido en plena juven-
tud durante |a epidemia da gripe espafiola. Con cierta tendencia al decorativisro. las obras de Vieto-
riano de Vieente Gil, quien habla estudiado en la Academia de Bellas Artes, ponen de manifiesto
un conocimiento de la pintura impresionista que nos hace dispensar en ella su cardcter un poco ilus-
trativo y simbdlico, con algo de Art Nouveau. Marcelo Vidal habls sido compafero de Reverdn v
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Monasterios en la Academia v participd @n la creacidon del Circulo de Bellas Artes. En los prr-
meras tiempos, bajo la influencia deal realismo, ejecutd una sere de paisajes sobre los alradedo
res de Caracas, en los que revelaba inchnacién al emplec de gamas grises, pero luego, por la
misma via de sus compafieros del Circulo, comenzd a utilizar un color claro, a partir de 1920, WMas
tarde abandonaria |a pintura para intentar, al final de su vida, un retormo, acerca del cual escribiera
Enrique Planchart: "*Vidal volvié a pintar con el mismo entusiasmo de los afios juveniles y como si afa-
nosamente guisiera recuperar el tiempo perdido. Sin embargo las obras de esta Oltima atapa adolecen,
naturaimente, de cierta inseguridad de oficio, aunque traslucen su fina sensibilidad de paisajista’.

Como Vidal, tamblén Pedro Castralidn v Pabla W. Herndndez incursionaran en &l paisaje bajo la mn-
fluencia de sus maestros de la Academia, Alvarez Garcla, Maur y Herréra Torg, Fue muy corfanta
un ghnero de paisaje de armonias terrosas cuyos motivos son, con frecuencia, tejerlas, caballerizas y
patios traseros de antiguas ca5as de fapia, obras frecuantemante reproducidas como IlUsSiraciones
en la revista El Cojo llustrado, v entre otros autores figuraban los mencionados y F. Brandt, Monsanto,
Vidal v otros. Las Chamiceras (recogedoras de ramas y hojas secas para avivar fuegol es un motvg
muy caracteristico de la época, que encontramos en uno de los cuadros mas conocidos de Pablo
W. Hernéndez. La ambientacidn crepuscular se prestaba en estos temas de paisajes con figuras, a
un tratamienio de la factura basado en una gama de marrones ¥ sienas,con destellos amanilos y pla
teados para las sombras hgeramenta iluminadas como sa aprecia, por ejemplo, en e paisaje Sabana
del Blanco, da Federico Brandt. Esta clase de pintura fue el 1estamento paisajlstico de Herrera Toro

Praspero Martinez, alumno de la Academia de Bellas Artes an 1908, tuvo destacada actuacion en ios
primeras tiempos del Circulo de Bellas Artes, en cuya creackdn participd para desaparecar un pHod mas
tarde de la escena artistica; Pasd mucho tiempo antes de que Martinez diera a conocer nuavamenia
su obra. En 19680, viviendo en un pueblecito del Estado Miranda (Carnizales) se dedicaba a realizar pai
sajes de [a regitn del Tuy no desprovistos de delicadara poética y da un encanto muy subjetivo en 2
miarpretacion de la naturaleza que va Enngue Planchart habla elogiado en la personalisima creacon
& este maesiro

Armando Reverdn: Creador de Is luz. La obra de Armando Reverdn es una de las mas extranas vy
apasionantes realizadas por pintor venezoiana alguno En ella el paisae naturalista desaparece oas
tndldo por el fuego solar que incendia las playas dal litoral donde vl a8l artista, ¥ da esle modo
iransfigurado ese parsaje leno de colorido v exactitud topogrifica en la pintura de Manuel Cabré

alcanza la abstraccidn, comverfido en espintu dé la malana, &n Raverdin mismo

Reverén, nacid an Caraces, en 1889, Su infancia transcurrid en Valencia (Venezuelal; an 1908 fue
inscrito en la Academia de Bellas Artes de Caracas, Poco antes de egresar de ésta, en 1810, hguraba
como alumno de Herrera Toro en la clase de paisaje; en 1911 viajd a Espafia y se inscribit en la Escuela
de Artes v Oficios de Barcelona. Al afio siguiente viagd por el resto de Espafia, trasiadandose luego 3
Madrid para inecribirse en la Academia San Fernando, donde estudid de 1912 a 1913. Regresd a Vene-
ruala al afio siguiente. Manifestaba entonces gran admiracion por 13 vida, la cultura y la pintura
espafiolas. Veldzquez, Goya vy Zuloaga eran sus dioses, No debe sorprender que a todo lo largo de
sy produccidn sea posible percibir, en cierta forma, |3 hualks de& estos artistas

A su retorng a Caracas, Reverdn participd en las actividadas del Clroulo de Bellas Artes, donda
encontrd a sus compafieros de Academia: Cabré, Vidal y Moreanto. En 1918, trabajande en |0 que se
ha lamado su “época azul”, trabd amistad con Nicolds Ferdinandov, quien ejerceria gran influencia
parsonal an su cammera, En 1919, luego de haber visto la obra de Boggio expuesta ese mismo ano en
Caracss. inici una manera impresicnista mientras pintaba al lado da sus compafieros en el litoral guai
refio. En 1821 se fue a vivir a Macuto, donde mas tarde construyd ung casa Oe pwedra, con forma
da fartificacitdn, en la cual residit por el resto de su vida, cada ver mas aslado, a partr de 1930, de
sus semejantes. Reverdn expuso individualmente en el Ateneo de Caracas (1532), en el Centro Vene-
zolanc Amercano [1951) v en el Taller Libre de Arte {1948}, aungue no interving parsonalmenta an s
organizacsn de ningiina de esas muestras, Obtuvo e Premio Nacional de Pintura de 1953, el mismo
afio en que fuera internado por segunda vez en la clinica psiquistrica del Dr. José Baez Finol. El 17
de saptiembre de 1954 fallecid an esta misma clinica. Al afio siguiente se llevd a cabo en el Museo de
Bellas Artes una gran retrospectiva de su obra.
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Fara su estudio, los eriticos convienen en dividir la produccién de Reverén en cuatro perlodos,
atendiendo a los materiales v ol colorido empleados en su obra

1. Epoca azul. De influencia espaficla en un comienzo -1912-1918-, luego deia traducir rasgos de las
maneras caractesisticas de Ferdinandov y Boggio, combinadas de modo muy personal en un grupo de
obras realizadas entre 1919 v 1921, El colorido tiende a la monocromia, en base a una dominante
azul que, junto con la estilizacidn en arabescos de Is vegetacidn, le fue sugerida por el estilo de
Ferdinandov. El comportamiento extravagante de este pintor ruso, inclinado al humaorismo v a la sole-
dad, obrd decididamente en la conducta que seguirfa Reverén a partir de 1922

4. Epoca blanca. Se inicia mas o menos hacia 1923 v se caracteriza por una transicién formal v
por un cambio técnico trascendentales en su obra: la adopeidn del temple v 135 pinturas con base de
Cola -pigmentos naturales y colorantes artificiales- que el pintor mismao preparaba para consequir pla
nos amplios, rapidamente gjecutados. Motivos més luminosos y atmosféricos, con tendencia a la sim-
plificacion, manteniendo el interds en formas esqueméticas, casi reducidas a 8iQNOs, COMO UNA BSCri-
tura en el espacio, El color tiende a ser sustituido por la materia v se destacan on el cuadro las notas
viokentas de blancos crudos que, a la postre, después de 1930, caracterizarin a la factura propiamenia
blanca, con ausencia casi total de color, de la mencionada época.

3. Epoca sepia. Etapa de transicidn, donde puede ubicarse una serie de obras pintadas despuds
de 1340, caracterizadas por un gradual retorno al colar y sobre todo por el empleo de una entonaciéan
lerrosa. Sibien Reverdn continGa trabajando del natural, e aprecia sin embargo, cierta tendencia
a sugenr elementos fantasticos, bien sea en los ambientes con figuras para las cuales comienza a usar
a3 sus mufiecas como modelos, o bien sea en la sugestidn de atmdsferas extrafias, de gran espiri-
tualidad, en el paisaje. Entronca directamente con la época que sique, que es una época fundamen-
talmente figurativa

4. Periodo expresionista. Retorno al color, saunque manteniendo la fragmentacidn imprasionista v
el interéds por la materia; empleo del pasted, carboncillo, lbpices de color v pigmentos combinados
para trabajar en el taller o al aire libre, tomando como modelos a su mujer (Juanital o a las mufiecas
de trapo (gue &l mismo realizabal en poses de bailarinas. Es el perlodo de los autorretratas: lasg
mannas son muy escasas y llegan a desaparecer al final de esta etapa. Se intensifican, en cambio,
los rasgos expresionistas de la figuraciédn, a la vez que aparecen los contrastes acusados entre planos
oscuros e iluminados,

La pasion por la wida se tradujo en Reverén en una obra de rango universal. Su exploracién de
misterio de la luz esta orientada a mostrarnos el aspecto cambiante de la realidad, con los medios mas
libres y una seguridad que comunica a su obra indiscutible actualidad |Reverén anuncia la pintura fes-
tuall. Su concepcion de gque el hombre se debe destruir a $i mismo a tiempo que realiza su obra, para
restituirse a los valores indestructibles de |a materia, nos pone en la pista de su obra excepcional
¥ s que existencias como la de Reverdn necesitan para expresarse, més que de la obra misma, def sa-
crificio de sus vidas. Son los grandes idealistas los que menos pueden escapar a la abrumante presen-
cia de sus propios dramas. He aqul por qué artistas como Van Gogh, Soutine o Reverdn, se consu-
men e&n un deal que imphica mucho mas que e oficio de pintor, con el cual no se satisfacen,
También como los de Van Gogh, los paisajes de Revertn son parsonajes autobiograficos

Reverén es con seguridad el Gnico artista @& Circulo de Bellas Artes que ha conquistado
la adhesidn incondicional de todo el medio artistico venezolano. Desde luego, esta adhesion se produ
jo paralelamente a un reconocimiento que sdlo se le otorgd después de muerto, Que sea asl, es ibgico:
no porque su obra se haya conocido postumamentes, sino porque en Venazuela la fama es un articulo
de fe en el cual se cree, si la obra tiene calidad, a partir del momento en que su creadar deja de exis-
tir. Desdefiada an vida del autor, la obra de Reverdn necesitd ser incorporada al més firme mercado de
valores para que entonces se pudiera comenzar a descubrir que como hombre Reverdn era digne, no
da lastima como antes lo fuera, sino de admiracidn. En parte la levenda, =i no reforzd ol poder de
conviccitn de su obra, por lo menos sinvid de sefiuelo para darla a conocer. He aqul al dnico pintor
venezolano -5 excepluamos guizas a Cristdbal Rojas- cuva vida es tan intensa como su obra misma.
Porgue aqul la existencia, rica en lucidez y drama, encarna en la pintura v hace un todo indestructible
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con alla, de modo que ambas sa complaemantan reciprocamenta. Este hombra que vivid [0 més cerca
posible de la luz, a corla distancia de la furiz del mar, persiguid la expresion del misterio de las cosas
come algo con lo cual, pintindole, debla consustanciarse plenamente, v 1ermind & mismo por enkg-
quecer, Reverdn es el artista cenestésico por excelencia; siente con sus visceras la realidad ambierie,
trastocada en e cuadro, comvertida asl en una especie de pel, en un tacto uniforme en el gue s
aven los godpes de la clandad que repercuta con las pulsaciones de su corazdn. Esta realidad
qua sa compone de una sola substancia, en donde o fisico v lo espiritual se fuslonan constitlu-
yvendo una materia Onica en la que todo, tanto los seres como las cosas mas inanimadas, el pasae
v al hombre, son absorbidos; una estructura viva en la cual las formas muestran su vaga apanancia
detrds de la cual pratenden ser alarnas

La concepcion del mundo como algo animado, total e indiisibla le exige a Reverdn un método que
consiste en versa a sl mismo como un Ser andnimo, integrado a ese mundo v excluido de &
para poder interpretarlo medianta el desencadenamiento de un impulso teldriog, sutil v misteroso. La
manera de pintar se reviste, por o tanto, dé un Caracter magico, ntual, Ya no se trata de acatar
el dictado de una necesidad a la cual &l oficio aprendido o la maestria. son capaces de responder
para represantar la realidad, sino de asumir un gesto omnimodo frente al acto e pmtar;, gracias a
gste gesto la pintura se reinventa a si misma. Una voluntad que quiere ser ella misma, sin el concurso
de la civilizacidn, necesita no 560 cresr su propio mundo an trminos materiales, sino tambidn ¢ [F] 2]
el artista portador de ese mundo s& encierre dentro de & para aduefiarse del reino de sus sombras
fantasmas vy suenios. Es el mundo de la fabula creado por €l para que le sirviera de escenario
en al cual hace mutis escapAndose del pldblico v a la vez burldndose de éste. Mundo de ficckin en el
gue s&o bastaba creer profundamente con la conviccion irrecional que Reverdn mantuvo hasta su
muerte, vy Creer en ese mundo para que en adelante no fuese ficckon, sino locura, Su accidn
pictdrica corresponde a asa actitud de asumir la pinfura como formando parte de la naturaleza, en
una sola corrente de materia v luz en la que el artista mismo estaba sumergido, Es una accidn dife-
renta a todas las conocidas, porgua 13 gestualizacidn de Reverdn esta precedida de un ceramonial cuya
capecided de conjuro v exorcismo queda demostrada por el clima misteriogso alcanzado en la obra
pintada; un mual acompanado de gestos, aproximaciones y alejamientos, que a despecho de suapa
rante teatrabidad, vanan un valor absclutamente plastico, puesto que es0s gestos constituyen, en su
totalidad de rito, una (&cnica da pintar, la més insdlita del mundo. Concebido asl; el cuadro se acerca
en su desarrollo 8 esa pura perceptibilidad incesante de la cosa misma intemporal, que queria Cézanne,
v 8 la que Reverdn comunica un caracter fiero, salvaije

Por esta wvia nos ancontramos ante un artista contemporaned, en contradiccion con 1os temas da 5u
pintura y con su formacidn naturalista, gracias a esa tecnica que es de Iindole revulsiva y que, por ko
mismo, constituye un acto de rebeldia, En cuanto a su 1BCrCa, consiste an una accion que, como
Ia reconoce Miguel G, Arroyo, anunca la gestualizacidn de ka pintura informal. Y no s6lo esto: consi
derando ef efecto mismo de una pintura de Reveron, observando que en ella la matena revista igual
importancia que su tratamiento en el cuadro, podemos hablar de un parentasco mucho mas profundo
con el informalismao, puesto que las figuras y el paisaje van a integrarse an las formas y éstas a desin-
teqgrarsa en esa mataeria dspera v tarrosa que para Reverdn, utilizando su propia expresidn, en “un al
ma', La materia es principio ¥ fin de la realidad, incluida en ésta al hombre mismo ¥ 8 su creador

Macido en Caracas en 1887, Carios Otero fue companero-de-estudios de Cabré v Monsanto en la
Academia, ¥ tuvo un ol destacado en la huelga de 1909 contra Harrera Toro; sinembargo, de acuar-
do con L. A, Lapez Méndez, Otero ““no pertenacid propiamente al Clrculo”. Habiendo ganado el con
curso de la Academia en 1907, viald a Francia donde continud estudios v residid por largo tiempo
En Paris, Oterc continud la tradicidn de seguir la discipling realista impartida en las academias fran-
casas, a que se sometlan voluntariamente casi todos los artistas venezolanos que legaban a Paris,
v como tal realizd para el Salén Oficial obras de género que como Barrio Lating (Coleccidn Galeria
de Arte Macionall denotaban cierta intencidn de acercarse al mundo de los personajes de Toulouse
Lautrec, Otero residid despuss en Buenos Ares. Junta a aquella manara culltivd 1ambign al pamsaye,
dentro de las formulaciones de la Escuela de Caracas en [a cual es considarado Como und 0e Sus repro
sentantes contemporanans.

Aungue no formd parte del Circulo de Bellas Artes, Titg Salas partenecid por edad a la Generacidn
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de Monsanto, Cabré, Reverdn, Monasterios. Nacido en Caracas en 1887, estaria llamade a prolen-
gar la tendencia &pica que en nuestro pals iniciaran Lovera ¥ Tovar y Tovar. Pero Salas fue més que
todo un realista, en cuyo estilo revivit la pintura de género aplicada a cuadros de costumbres coma
los que ejecutara en Parls entre 1907 v 1913 bajo Ia influencia de su maestro de la Academia Julian,
Lucien Simon y de los lamados pintores de la “banda neqgra”, qua hablan logrado destacarse en &l
Salén. También como és1os Salas DuSCO sus temas entre las primitivas costumbres de los campesi-
nos de Bretafia v Espafia, v las cuales reflejd en un grupo de grandes lienzos a que dio comienzo con
U obra premiada en el Salén Oficial con el titulo de La San Genaro, v que data de 1907, obra en Ia
cual A. Boulton reconoce al “primer testimonio, en nuestra pintura, del tratamiento de la figura huma-
na a partir 08 un nuevo concepto estilistico” =egun Boulton “Salas es &l primer venezolano que
visualiza la naturaleza de manera moderna™. La influencia espafiola también dejé huellas en &l periodo
farmativo de Salas. Es unainfluencia que sigue pesando a lo largo de toda su obra, y que se manifiesta
en la tendencia del artista a apoyarse en soluciones costumbristas, de un cardcter ilustrativo, ¥ BN un
coiongo en el cual Enrique Planchart vala “'a un continuador del movimento europeizanta”™. Mariano
Picdn Salas hizo la misma observacian cuando, en 1840, escribit sobre Salas: “cieno pintoresquismo
espafiol, su propia facilidad narrativa, su tendencia a considerar el arte mas como impresidn que como
forma, no han permitido, sin duda, que el pradigo talento de Tito Salas se realice en la mas perdurable
cahidad. Frante al arte da los antiguos pintores venezolanos, a la grave honradez de un Tovar v Tovar,
al clasicismo linean de Michelena, al patetismo atormentado de un Cristébal Rojas.

A partir de 1911, cuando dio térming por encargo oficial al Triptico de Bolivar, Salas se inicid GOm0
pintor histdrico, y dos afios mas tarde empezs la decoracion de la Casa Natal del Libartador: a esta
obra siguieran los murales del Pantedn Naciona - Que habla sido reinaugurado en 1933 v Cuya decora-
Cidn Salas concluyt en 1942 Se hace evidente que la obra més apreciada, o por lo menos la mas nu
merosa, de Tito Salas corresponde al genero historico. ¥ dentro de ésta destacan 5us pinfuras de
caracter alegérico de la epapeya bolivariana v sus cuadros de costumbres coloniales o que tenen co-
mo tema episcdios de la vida del Libertadar, v que s encuaeniran en instituciones de Caracas. como
&l Banco de Venezuela v la Casa Natal de Bollvar. En ambas tendencias, tanto en lo aleghnco como
BN lo costumbrista, prevalece la habilidad ¥ la destreza que en este pintor conducen a un realsmio
epidermico, de soluciones efectistas paro eficaces en su intencidn de CONMOVET POr un primer impac
t0, gracias a un uso desenfadado del color que, salve en contadas excepcionas, no toca la estructura
profunda dal cuadra

Ezte facilismo, advertido va por Picdn Salas. resta valor a la pintura histdrica de Salas para resisier
parangon con al serio v metadico esfuerzo cumplido an este género por Tovar y Tovar, con quien
@ ha querido comparar a Salas. Se podria decir que Tovar represanta a la historia mientras que Salas
lailustra. Aguel es un historiador; éste, un cronista

Pero aln resta por juzgar aguelias producciones de la juventud de Tito que a nuestro juicio, fundan
3u aporte mas culminante. Nos referimos 3 sus paisajes antenores a 1906 donde, trabajando en Ca-
racas dentro de la tradicién de sus maestros de |s Academia, Salas hace en el tratamiento de la luz
hallazgos importantes para definir 1a estética del airelibrisma de los anos siguientes, si bien es nece-
sano convenir con Enrigue Planchart, en lo que concierne a la evalucian de Salas despuds de 1910,
que &l "no se ha visto obligado a enfrentarse con Ios problemas propios de nuestro ambiente lumi-
nico, sno que ha seguido empleando, sin variacidén.notable. casi la mizsma técnica v hasta el mismo
sentido de la luz v del color que se formé durante su permanencia en talleres europeos®. Pero el
nucieo mas significativo de su obra nos remite al ambicioso periodo que va de 1906 v 1911, en &l cual
58 ublcan sus composiciones anecddticas basadas en misticos temas de Bretafia v Espafia, v que
corresponcen a esa etapa formative en que Salas trabajs bajo la influencia de los pintores da la
“banda negra” (Lucien Simon, su maestro, en particular),

El Circulo de Bellas Artes iba a hallar resonancia en una segunda generacitn de paisajistas, que
proyectarla la obra de agudl, ampliando el harizonte de sus bisquedas y haciendo el hallazgo de nue-
vos enfoques en la inerpretacién del motiva vernaculo, que se impusa definitivamente en la pintura
venezolana, En esta segunda generacion pueden ser ubicades: Marcos Castillo, Pedro Angel Gonzd
lez, Ratael Ramdn Gonzédlez, Luis Alfredo Léper Méndez, Francisco Ferndndez, Cruz Alvarez Sales,
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Antonio AlcAntara, Elisa Elvira £uloaga, Toméas Golding, entre otros. Mo todos los mencionados es-
tuvieron directamente vinculados a las actividades del Circule, aunque casi todos pasaron por la Aca-
demia de Bellas Artes. Pero es evidente qua.un planteamiento idéntico respecto al tema nacional
irataco de manera francamente visual sin Iiteratura, relaciona estilisticamente a todos o5 nombrados
no solo entre i, sing con los fundadores del Circulo de Bellas Artes, de cuya ensefianza aquellos

B3N a nutrirse.

Enrigue Planchart, sierpre atinado cuando Bnjuicia a su epoca, cred el térming “Escuela de Cara
Cas" cada ver que se referia a estg generacion de paisajistas. En realidad aludia con gsle tirming no
al hechio de que casi todos se hubiesen formade en Caracas, sino al tama que en adelante fue el mas
comdn de la pintura venezolana: el valle del Avila. Desda 1898 Tovar y Tovar v De Las Casas
nabian ensayado captar la escala luminass del valle en paisaes ¥ parspectivas dilatadas que tenlarn
por fondo la imponente ilueia dal Avila

Bellermann intentd hacer lo mismo, sin abrigar un propdsito estético, a8 mediados del sialo XX
5 cuando las bisquedas onainales de grupo de pintores dael Clrculo fueron
on preferencia a esta tema de Caracas que aicanzaria aen la obra de Cabré v Pedro Angel

ey AP i dbesarrol O manumeantal

For derivacitn, el término Escuela de Caracas comenzd a utilizarse para gesignar con -8l a todos
0 las caracteristicas del estilo paisalista, asl trabajaran,
coma Monastérios, Orozeo, La Madrid, Castar Vazquez, o Arlstides Arena, en la provincia

108 artstas en cuyas obras s& hablan tipificad

En su generacidn, Marcos Castillo fue uno de log pintares da lamperamento poético v aguel cuva
abva puede asociarse mas faciimente con los valores universales da la pintura. por la ibertad con oua
Se enirento a la expresion de su visidn de la realidad sin quedar atado a las convenciones de la
representacion o a la rigidez de una técnica preelaborada. Fue ung ga |05 pintores de la época que
dejd obra més numerasa en todos los generos. En este sentido, Castillo fue un gran individualista
¥ 5U Bstio se aparta de toda férmula para responder con su obea & esa necesidad del pintor contern
poranen gue o hace expresar 13 naturalazs Mas Como un sentimiento de lo que la une a ella gue como
magen reflejada. Ninguno fue mas visual mas atento a la obsenvacion de los valores v el color localas

Aamenta, sin esfuerzo, en la tela

Castillo se revelt como un artista r Qurass, espintu constructivo, por la via de

FPaul Lazanne. a guien admir 1ba por encima de 1o 15 v asl. muchos CLadras suvas estan resualtos oo
T BSTrUcCiurs siidas gue const luven realizaciones an cf mismas, en donde sa CUumpien estrictas

BYE3 08 organizacion infema de la obra como tal. v la per

. epcidn as dindmica. FPero en 1anto que

arhsta intuitvg, dominads por la necesidad i Nefofr dea BxXprezarsa, incluso pasando por encima de |a
realidad, aparece comeo un artista en la via de Matisse, sutil v sensualmente decorat vir, infarmal v es
pontaned hasta conseqguir la ligereza volatil de la simple impresion o de la mancha cromatiea. Castilo
que habla estudiado cuidadasamente |2 obra de Cristéba Rojas, abordd con esplritu atrevido todos los
genaras, incluido el retrato realista, pero fue particularmente en la naturaleza muerta donde obiuvo

MECMESs resulilacn:

¥ POr 630 puede ser considerado como el ditmo gran representante de una tra
dician en la que hablan trabsjado destacados pintores come el propio Cristébal Rojas, Aivero Sanabria

e

Matural de la Isla de Margarita, Pedro Angel Gonzélez ha desarrollado todo un codigo de la repre
sentacion oe las formas del paisaje tomando como oeto molnvos del valle de Caracas, que trata
pintango girectameante en al can PO interesado por 12 sintesis v la luminosidad. En un comenzo Gon
zalez se identificd con Cabré en la eleccién de los temas Caraquenas que mejor caracterizarfan g su
0 1a impresidn de solidez de las formas 3 la par gue la aimdbsfera luminosa
exacta validndosa de gamas de valores muy ajustados a un lipa de wvizualizar im a distanc g. oor
EXCIUSION &n su palata de los nearos para las sombras; todo lo cual pone de manifiesto una maestr la
largamente sjcrcilada v un adiestramients s ngular del ojo para revelar el planc general v el detalls
4 cada zona del cuadro con una téenica derivada del tratamienta goocetado que ancontramos pol

DIIMEra vez an s Impresionistas

Progucciln,. Ha conseou
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Pero Gonzabez no s0lo @5 un pintor sino 1Tambén un artista locido pera ks comprension de la obra da
arte, v su actividad critica en este sentido ha estado inteligentamente onentada a la historia de los
salones oficiales en los cuales le ha tocado juzgar la obra de las nuavas promociones, en su calidad
de miembro de la Junta de Conservacidn y Fomento del Museo de Bellas Artes v como inteqrante
de o5 jurados de los diversos Salories que s2 celebran en el pals. Alumno de la Acadamia de Bellas Artes,
donde fue inscrito en 1914, hizo contacto en 1921 con los pintores del Circulo de Bellas Artes. v en
particular con A.E, Monsamto quien influyd en la decisidn tomada por Gonzélez, en 1926 de abandonar
la pintura, y la cual mantuvo hasta 1836, a ralz de haber sido llamado para participar en la reforma
de la Escuela de Anes Plisticas. “A partir del 36 -confest luego Pedro Angel Gonzélez- comencéd a
pintar con un criteno formado. Empecé haciendo una obra mas sincera, sin las grandes preocupacio-
nes que mueven a los pintores a hacer una obra que sea nueva’. En cuanto a la téenica empleada,
8l propio Gonzalez reveld lo siguiente: “'El problema no es lo que s& busca, sino lo que so logra.
Mi pintura ha evolucionado espontaneamente hacia una mayor luminosidad en el cuadro v la depu-
racion de las formas. La luz es mi problema fundamental. Si el paisaje que empiezo a pintar con buen
sol, de pronto se nubla, nada puedo agregar a mi pintura, vualvo al dia sigulente™.

Un poco mayor es Rafael Ramdn Gonzalez, nacido en 1884 en Araure, y quien vino a Caracas
por primera vez en 1808 para inscribirse en la Academia de Bellas Artes. En 1920 Rafael Monasterios
influyd en su dacisidn de consagrarsa a s pintura. Reformada la Escuela de Artes Plasticas en 19386,
fue llamado por Monsanto para regentar la clase de paisaje que dirigid ininterrumpidamente hasta
1965, En la evolucitn del paisaje venezolano cabe a Rafael Ramdn Gonzélez un papel muy personal,
Su obra, variada y numerosa, carece de la objetividad de la de Pedro Angel Gonzéler v del liismo
ingenuo de un Monasterios, pero hay en ella mayor diversidad de motivaciones que la de cualguier
atro pintor de su generacidn, exceptuando a Marcos Castillo v Lapez Méndez.

Esta diversidad no se ve constrefivda al paisaje que Rafael Ramdn trata al aire libre, sino que oom-
prenda tambien en su tematica figuras, escenas alegdricas, motivos de naturaleza folkldrica o
anecddtica, llevados al cuadro medante una 1SCNICa Que S8 Caracteriza por su espontaneidad, prixima
al arte popular. El tema social, extrafic a la mayorla de los pintores del Circulo de Bellas Artes, tampooo
le resulta ajeno v puede decirse que a diferencia de 03 paisajistas de la Escusla de Caracas, con la
sola excepcion de Alberto Eges Lbpez, Rafael Ramdn Gonzalez es el pintor de su generacidn de mayor
ralz social.

Tomas Golding es, estillsticaments hablando, el mas barroco de los paisajistas de la Escuela de Cara-
cas, an la misma medida en gue Cabre e3 el mas clasico. Al egresar de la Academida en 1922 trabajd
duranta un tiempo al lado de Reverdn en Macuto v La Guaira para consagrarse luego, pintando en
diverzas regiones del pals, v sobre todo, en el Estado Miranda v en Caracas, al estilo de paisajes, va
dafinido formalmente en 1940, que en los ditimos afios haoe de & & uno de los pintones de la Escuela da
Caracas mas solicitados, Seleccionando con preferencia las gamas del verde vy los tonos rojos y par-
duzcos queen el cuadro dan la impresidn de laderas ¥y caminos agrestes v erosionados, Golding se in-
terest desde el primer momento por imprimir a las formas de paisaje un mayor dinamismo, preo-
cupado por el movimiento v la luz, como situviers necesidad de animar los elamentos del cuadro
CON un movimiento que descubnmos manos en la regresantacson gque en s existencia fisica del calar,
Un empaste nervioso da forma a la estruciura del cuadro marcando los arabescos v remolinos de [as
masas de vegetacidn, gue una brisa continua agita, siguiendo un ritmo de lineas ondulantes que
dan al paisaje de Golding un aspecto MUY caraclednsics

La wia no fue siempre la de un nuevo naturalismo de las formas. Hemos visto que en Marces Cas-
tilo es mayor el grado sujetivacion de la realidad v conduce a |a libertad y autonomta de la obra. Tam-
bién dentro de o que se ha llamado la Escuala de Caracas hubo intérpretes que tendlan 8 concabir &
paisaje como una realidad simbdlica, de rasgos geometrizantes, ¥ que prescindian de lo que hasta ano
ra parecla ser una norma incuestionabla: la naturaleza pintada directamenta para identificarla en el cua-
dro, ol airefibrismo que pone énfasis en la luminosidad como problema principal. Elisa Elvira Zuloaga
habla esiudiado en Parls en la Escuela de André Lhote, antiguo cubista que propugnaba una nueva
pintura humanista a partir del concepto de abstraccidn de las formas naturales que habia explotado el
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cubismo. Ldgicamente, ara la justificacidn racio de la pintura como “cosa mental’™: se puege re-
Crear la naluraleza con formas absolutamente '.'FI':II-!Zr'Ii.‘.l!-'\.Flz'-i. aungue reales an si, sin necasidad de astar-
la viendo como se pinta. Ehsa Elvira Zuloaga no hizo abstraccitn total del paizaje venezolano, sino
Que abstrajo de aste, por madio de una eatll-?qrut-ru 'rtmu-ﬂa las formas que mejor llegaban a expresar
la- sintesis buscada por ella v de manera que las formas actuaran ahora como simbolos. Era un
idealsmo, es oerlo, que conducirla necesarnamenta a un mayor grado de abstraccitn, con. prescin-
dencia del apisaje atmosfénco o simbdlico, como en efecto ocurnid. La simplificacian |7|E- los complejos
arabescos 08 |85 ramas entretejidas volcaba redes de brazos ondulanies en el cielo, sobre lagunas
irandguilas, en aparenta mtento oe humanmzar a los arboles, como en 08 cuentos de hadas, El ritmo
B8 Independzd mucho mas de las formas ¥ desaparecid la perspectiva simbdélica en sus cusdros
E.E. Zuloaga encontrarfa en el grabado @ medio para expresar asta voluntad empefiada en ver on la
obira no un lugar de repressntacidn, sino da evocacion

Da un temparamento vehemante v contravertible fue Alberto Egea Lopez, & dnico pintor de su qe-
neracibn que paralelamente a su carrera hizo intensa vida polltica '-1:- habla iniciado precozmente en
una exposicitn gue realizd en 1919 v lueno exhibih en 1920 v 1923, on Caracas, antes de ser expulsado
of Juan "v'-"-'-.’ e Goémez. Residenciado en los Estados Unidos durante mas de diez afios.
Jpez se gand la vida haciendo disefio publicitario y portadas ge revistas, con cierta influencia
del ﬂu"! NI:I-I.I'-'E'EI.J En los Estados Unidos realizd posiblemente su mejor obra, sobre motivos de calles
de Mueva York, en‘una manera expresionista a la que renunciarfa cuando 8 su regreso g Caraces
&n 1936 reasumid la tendencia luminosa, caracleristica de la Escuels de Caracas, en la que se habfa ini
ciado bajo la influencia de los pintores del Chculo. Encarcelado en 1954 por el Gobierno de Marcos
Ferez Jimenez, contrajo en la prisién la enfermedad que pondria fin a sus dias. A pasar de un intento
de hacerle justicia a su obra (1353, exposicion en el Museo de Bellas Artes), puede decirse que Egea
Lopez sigue sendo obyeta an la pintura venezolana de un inmerecido destierro

En el marco de s Escusla de Caracas incluimos 2 Antonio Alcéntara, guien habia recibids al gunos
conseqos de Ermilio Bogge poco antes de realizar sy primera exposicidn, Pero al comentar sus
obras exhibidas en 1920, Enrique Planchart apracid reticentameante qgue “'el autor se empefia an conse
guir efectos semejantes a los gue of e Cabre y para esto impone una factura semejante en todo

15 Y Iego abandond la pintura; fue despuds de

3 la de su gula”, Alcintara realizd otras expos
5".-. tras un viae por Europa, cuando comenzd a mostrar las ohras de una nueva etapa gue fue al
PuUnio de parvda para ia relrospectva gque con toda la obra de Alcantara se hizo en 1965 en la Sala
e Expasiciones o8 |3 Fun lacitn NMandora

Era un adolescenta cuando s uni a los pintores del Clreulo de Bellas Artes para rendir homena
je @ Emilio Boggio, an 1919. Animado por este maestro, Lopaz Méndaz hizo su primera exposician,
sxtosaments, en la Escuels de Misica de Caracas, Los vigjes, el ejercicio de la diplomacia e. incluso,
oe kla polltica, no han interrumpido la obra de este artista prolifico v gran conocedor de la historia del
arte; pintor de la inmediatez y lo sensual, Lopez | ‘I-’-n 08z Nos comunica @ goce que experimenta
anle una reahidad tnopcal, hecha da tlores v frutas, de ohigtos, bosques. plavas calides, poblados, que
e a sus cuadros sin pretender pasar -como Shmismo dice- por un genio il por un innovador

=i alghn pintor cabe ser incluido por mérito propio en la Escusla de Caracas. ése no Bs otfo qua
Radl Moleiro, nacido en 1903 y contemporéneo de Pedro Angel Gonzalez, con cuya obra ofrece cierta
semejanza, por la forma reiterads en que &l tema del velle de Caracas aparece construchvamente

Fesugild an SUs Me|oras paisajpes

For mas que existen formulaciones genarales en una escusla, los matices en |a interpretacidn sur
gan siempre de las diferencias de las personalidades, y esto se aprecia en el curso que tomarla el
paisajismo de Caracas con varios artistas nacidos antre 1908 v 1915, Humberto Gonzdlez, por ejemplo.
una de o3 pasajisias mds dotados, habla recibido la influencia de Rafasl Monastaerios v do Reverdn
mientras pintaba al aire libre temas de los alrededores de Caracas an un estila por momentos Ly
cromatico, que lo induje a introducir una técnica puntillista, En otra fase de su trabajo, menos atado a
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ia naturaleza, adopta una manera mas libre v resuselta en formas amplias y estilizadas, pero apegado
aun al paisaje. A despecho de la importancia de su escasa obra, fallece en la miseria en 1958, en
Caracas.

Un caso parecido al de Humberto Gonzalez fue el de Elbano Méndez Osuna, quier recibid en la
Escuela de Artes Plasticas de Caracas el estimulo temprano de Monsanto que o impulsa a viajar a
Parls, donde se entrega al estudio de las ideas de André Lhote, entre 1966 v 1966 En Chile habla
tendo una rapida experiencia de muralista trabajando como asistente de David Alfaro Sigueiros,
en 1342, pero la influencia de Lhote parece ser la més definitiva. De regreso a su patria, Méndez Osuna
se retrae marginalmente a la soledad de su apartada ciudad natal (Tovar, Estado Mérida) para consa-
grarse a un paisajismo linco, de escaso apoyo visual en la realidad y basdndose en formas estilizadas
que reflejan su empefio en lograr una sintesis de color v dibujo.

Muchas artistas incorporan un matiz expresivo muy regional. Trino Orozco, por ejemplo, también
ha sido agrupado entre los pintores de la Escuela de Caracas, no obstante que ha realizado su obra
mas importante en el Estado Lara, una regidn venezolana donde la luz rojiza del paisaje alcanza mati-
ces particularmente vivos e intensos. De allf pueden proceder ciertos acentos exprasionisias de Oroz-
co, asl como su tendencia a emplear onos espectrales. Hacia 1940, pintaba en Caracas de manera
independienta v avitando la influencia de los maestros del Clrculo de Bellas Artes; va desde entonces
pudo apreciarse eén sU manera un empleo sualto de la pincelada para conseguir una factura de aparien-
3 lavada, comibsnando los tonos del rojo con las tierras v esforzandose en lograr una luz muy perso-
nal

Por los afios 40 estuvo activo un hijo del escultor petarefio Cruz Alvarez Garcla, antiguo profesor
oe la Academia; Cruz Alvarez Sales habla hecho su aprendizaje en la Escuela que dirigla Monsanto.
Como Humberto Gonzélez, su compafero de curso, estuvo abocado a un fin temprang, gue no lo i
brd del anonimato, pess a su estimable obra. Fallecs en 1947, Su legado: paisajes de Caracas y de
Barlovento cuyo dinamismo constructivo recuerda la semejanza estillstica que el trabajo de Alarez
Sales guarda con el de Tomés Golding y Luis Ordaz, de la misma época, £l ritmo de las masas esta
fuertemente marcado por el movimiento sircular que imprime a la pasta de color. En otra parte de
su breve obra, Alvarez Sales quiere aproximarse a los tonos blancuzcos reflejados por la intensa luz
del mediodfa tropical 1al como se observa en el tratamiento que al mismo problama da Reverén en
sus cuadros del periodo blanco, Tambi&n Alvarez Sales, por otra via téenica, ensaya despojar de calor
al paisaje, empleando, an sU ¢aso, tonos agrisados da la palata,

For el cardcter fantastico de su paisajismo, Luis Ordaz es un caso sui géneris. Se vincula & Rafael
Menasterios con quien funda en 1937 Ia Escuela de Artes Plasticas de Barquisimeto, Habla estudiado
en la Escuela de Artes Plisticas de Caracas ¥ més o menos hasta 195 su obra puede ser ubicada, por
tema y factura, dentro de la corriente paisajistica tradicional. En 1953 Ordaz fue recogido moribundo
en una calle de Caracas. Internado en el Hospital Psiquistrico de Caracas, Ordaz logrd recuperarse
del alcoholismo para comenzar a trabajar en la etapa de su obra en la cual atn 38 mantenfa en 1975,
5@ trata de un paisaje subjetivado, de connotaciones fantésticas, saqin el método que sigue el artis
1a cuando conhiesa: “'no necesito ir al campo; los paisajes que pinto los llevo dentro de mi v me basta
pensarlos para darles vida". Més que paisajes, se trata de visiones subconscientes; parajes incendia-
dos con mares flotantes, con cielos tenues que dan cabida a los elementos de la naturaleza desatados
en zonas informales tratadas libremente con amarillos, azules, violetas, rojos encendidos: formas esfu-
madas donde la perspectiva desaparece, mientras personajes y animales, mas como signos que como
higuras, intentan establecer una relacin humana que otorgue forma conocida a sus extrafios para-
|&s: cascadas, mares furiosos y embarcaciones en peligro.

Fabto Benavides Alvarez cabe en la categoria de paisajistas por el estilo de Tomas Golding v Alvarez
Sales, con quienes tiene en comin el hecho generacional de haber estudiado en |3 Academia de Bellas
Artes. 5in embargo, Benavides es un artista en ascenso, que ha llegado a la plenitud en los Gitimos
Bfi0s y cuya frescura panece nacer de una necasidad cada vez mas Intima de entrar en contacto con la
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naturaleza. SUs paisajes rotundos y vigorosamente astructurados, si bien quedan ligados al tema ob
servado, buscan su autonomia a traves de un bien modulado santimiento del color

51 puede hablarse de una agrupacin de artistas en el caso de la Escuela de Caracas es pvidente
gue asta sa annguecid con la aportacidn de varios artistas llegados de otros paises. Algunos hablan
venigo al pais para incorporarse al proceso de reformas docentes que se iniciaron en 1936 v una
de las cuales transformaria radicalmente a la vieja Academia de Bellas Artes. convertida desde egte
afto en plantel moderno, provisto de talleres artesanales Y onentado por nueves criterios estéticos.
Uno die estas artistas fue Armando Lire quien participd en la slaboracidan del nuevo programa de la Es-
cuela, incorpordndose a la misma en calidad de profesor de (0% cursos de formacitn docente, Lira
logra avenirse con las bisquedas de los paisajistas de Caracas, aportando a este movimiento un ara
lismo cromatico muy parsonal v recibiendo a su vez la influencia de los pintores que de algin modo
hablan contribuido a formular el problema de la interpretacién de la luz tropical.

En la Ezcuela de Artes Plasticas también ensefiaba el espafiol Ramdn Martin Durbén, qgue tuvo a
su cargo la catedra de dibujo lingal. La influencia de Durbdn tuvo un peso decisivo en-el curso que
ba 8 tomar en nuestro pals el trabajo grafico para la ilustracidn de kibros v publicaciones v, por ex
tens:on, el desarrollo de la caricatura, dado que e dibujante espafiol tenia entre sus alumnos a ague-
105 Qua mas tarde se enc af“a‘iﬂr' oe impulsar estas manifestaciones, que con tiempo devendrian an
notables dibujantes, como Guevara Moreno, Zapata y Jacobo Borges (sin olvidamos del Carlos Cruz
Lkar de la primera -‘J-L-n;u_,_' 1

DESARROLLO MODERNO DE LA ESCULTURA EN VENEZUELA

La escultura, tal como la entendemos actualments en Venazuela, 85 una manifestacidn cuya tradk-
citn ~'.[- remonta al siglo XIX, Es cierto que durante la Colonia hubo expresiones de caracter escultd-
ned, La 1alla en madera, por eemplo, conocid un esplendor gue desaparecarfa al venir a menos la fun-
cibn de una profusa v nca imaginerla religicsa producida casi siempre de manera artesanal. Parg
shlo comenzamos a hablar de escultura, en sentido moderma. va bien entrado el 5 glo XIX, con la
institucionalizacion de fas nuavas estructuras sociales v al plantearse |a sociedad republicana oftras
canvencionas culturales

Asl nacieren las escuelas de arte, que sustituvercon a los vigjos talleres de los imagineros, v que
abogarian en adelante por un estilo ecléctico inspirado en el academicismo europeo, encauzando la
ensenanza a la formacidn de artistas individuales, que se consagrarian al ratrato v a [os temas histdr-
cos

Para la escultura los comienzos fueron adn mucho més dificiles que para la pintura, porgue si ésta
Ultima pudo evolucionar durante el siglo X1X a partir de las técnicas heredadas de los representantes
del estilo religioso, la escultura quedd aislada de toda tradicidn al rompersae la continuidad de la practi-
ca de la talla en madera. Hubo necesidad, entonces, de que'™s nuevos escultores fueran a estudiar a
Europa donde eleglan a sus maestros dentro del monumentalismo en boga. La escultura no comen
z0 8 ensefiarse en ol pais sino a partir de 1887 v, aGn asl, fue vista coma manifestacitn secundaria,
destinada a alcanzar a través de la copia de yesos v a8 la produccién de obras de ornato plblico o de
intends funerara

Uno de los primeros escultores que encontramos en @l siglo XIX fue Rafael De la Cova, alumno de
Antonio José Carranza v de Tovar v Tovar, De la Cova marchd miuy joven a halia donde realizd algunos
estudios, De regresd a Caracas, s ocupd de proyectos importantes, como el Bolivar Ecuestre que se
halla en el Pargue Central, en Mueva York, v que él mismo vacid en bronce. Su obra més conocida,
sin embargo, s e Monumento a Cristdbal Colén que estd hov ubicado en el Paseo Coldn, en Caracas,
obra caracteristica del novecientos venezolano, Fiel trasunto de las imitaciones francesas a que eran
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dados nuestros gobernantes, el Monumento a Colén condensa todo af esplritu prepotenta, retérico
¥ algo cursi del Guzmancismo.

Cristdbal Coldn corona el monumanto, de pie sobre un dbaco constituldo por la proa de la nave.
Su gravedad sencilla, con que ofrece la tierra descubierta, estd realzada por el porte neodlasico que
el escultor dio a la solucion de Ia figura. Pero la unidad de Ig obra, no estando bien relacionadas
las partes a una escala comprensible. pierde mucho de eficacia estética af quedar demasiado aisladas
las figuras dentro de un marco donde |a columna u obelisco se convierte en la forma predominante,

Eloy Palacios es el escultor venezolano més importante del siglo XIX. Muy nifio fue enviado por sus
padres a8 Munich, Alemania, en Cuya Academis de Bellas Artes estudia escultura. Palacios adquirié
una educacion satisfactoria en este arte y legd a establecer en Munich un taller de escultura dotado
de horno de fundicién. En 1973, intenté establecerse en Venezuela v ol gobierno de Guzman Blanco
Cred una catedra en la Universidad Central a fin de que Palacios pudiera regentarla. Mal avenido con
el autocrético gobernante, opté por el exilio y vivid durante algunos afios en palsas de Las Antiilas
donde logré hacerse de una importants clientela. Al instalarse nuevamente en Munich, Palacios pudo
desarrollar un trabajo de escultor monumentalista que pronto comenzd a dar sus primaros resultados.
Su Monumento a José Felix Rivas en fa Victoria, para cuya instalacidn vino por segunda vez a Vene-
zuela, data de 1852, El éxito de esta obra sélo fue superado veinte afios més tarde, cuando Palacias
concluye su ambicioso Monumento a Carabobo ergido por Juan Vicente Gémez en una pazuela de EI
Paraiso, en 1911, De acuerdo con lo dicho por Palacios, se comprende que el Monumento a Carababo
da idea de un mito representado par formas organicas y naturales; pero no se aprecia en la obra
un empleo de los elementos en funcién de transformar la materia en tensiones abstractas, carentes
de valor alegérico. Palacios yuxlapone y superpone elementos realistas v hace, con respecto al empleo
de éstos, lo que a un pintor le es ficito hacer cuando representa en sy cuadro un paiscje. Su
onginalidad consiste en valerse de representaciones de formas naturales a las que no erg habitual
conferirles cardeter escultérico: palmeras, rocas, condores,

No hay en esto una voluntad de estilo ni nos quedan de Palacios ejemplos de otras obras en las
que hubiera podido confirmarse su proposito de llevar este naturalismo a categoria de lenguaje de for-
mas. 5i se da aqul una intencién de expresar lo autdctono, ello no 8s més Que a través de una vision
de escultor europeo. Asl lo prueba el testimonio de Enrique Planchart: “No logré Palacios Hevar
£5t0s elementos naturales a la categorla de patrones estéticos: pero siempre le cabrd el mérito de haber
sido el primero en agentar ple por este camino, No alcanzd Ia realizacidn estética que Seguramente
ambicionaba, pero impusc an tal forma el valor autéetono en su obra que, cosa logica y extrafia a la
vez, |a figura que remata &l monumento. en la cual no se advierte ninguno de los caracteres raciales
de los aborigenes americanas, es denominada y conocida por tods Caracas como “La India del Paral-

IF
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Andrés Pérez Mujica estaba dotado para consagrarse a la escultura, por la que se incling desde
SUs comienzos en la Academia de Bellas Artes de Caracas.

Egresado de ésta, gand el premio de fin de curso que le valiera ung beca para continuar estudios en
Francia, En 1906, en Parls, siguiendo las tendencias anecdotistas de la Sociedad de Artistas Fran-
ceses, la encontramos exponiendo. en &l Salén Oficial. Cultiva un estilo nativista, de temas indigenas
no desprovistos de tensiones dramdaticas que lo acercan a Querol v, més tarde a Rodin. Incide en
los lemas erdticos, en el desnudo femening en ef que =578 destacar Entre 1905 v 1914 ha realizado su
obra mas importante. Empujado por la Primera Guerrg Mundial, se ve precisado a abandonar Francia,
viaja por Espafia y regresa a Caracas, en donde se instala. Ha ejecutado ya su obra mas importante,
La Bacante, que se encuentra en una plaza de Valencia. Instalado an Venezuela, en plena maduraz,
a punto de recomenzar una obra de anvergadura, se desencadena sobra & |a fatalidad de una dolencia
que le impide trabajar v que lo lleva pronto a la muarte.

La actuacidn de Pérez Mijica se inscriba dentro de la tradicidn francesa del desnudo femaning, que
tandra en Rodin a su exponente més genial, En este sentido, por su intencién de axpresar en la materig
la vida intenor-del sentimiento, Péraz Mujica es el mas rodaniano de nuestros escultores. Y sino lo es,
en todo caso, por la sutileza del modelado, ko es por los apoyos literarios con que, a la manera de
Rodin, apela a la imaginacién del espectador. El fuerte de Pérez Mdjica es el desnudo fernenino v en
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&ste género podria ser considerado como e més completo de nuestros escultores y el primero an inau-
QuTaT un nuevo estilo, que 52 opone al monumentalismo herdico del siglo XX

Contempardneo de Pérez Majica fue Lorenzo Gonzalez (1877-1948), quien descendfa de una familia
oo ezcultores establecida en Caracas v uno'de cuyos miembros, Manuel Antonio Gonzélez, habla he-
redado el oficio de los imagineros coloniales, Egresado de la Academia de Bellas Artes, marché becado
a Parls en donde fue alumna de [os escultores Alouard e lljabert,

au obra no pusda entenderse fuera del marco de influéncia del naturalismo francés. Gonzalez ha
necesitado exponer en el Saldn de los Artistas Franceses y para ello ha de adaptarse al gusto anecdéti-
Co gominante, Se perfecciona en al retrato v en la escultura monumental, con el propdsito de tra-
bajar para Venezuela. Se le encarga o monumanto a Francisco de Miranda, en el.Campo de Valmy,
Francia. Pero los escultores nacionales que regresan al pals, despuds de realizar estudios en Europa,
no encuentran aqui condicionas para una obra creativa, por o que deberdn limitarse. como Lorenzo
Gonzélez, a vegetar al frente de las cétedras de escultura de la Academia, a la espera de las voces del
encargo de ratratos o monumentos funerarios. Lorenzo Gonzalez se ve solicitado por las precanias
Exifencias porquée pasan todos nuestros escultores desde Eloy Palacios. Regenta en dos ocasiones
la direccidn de la Academia de Bellas Artes, cuyo triste destino rige para 1936, cuando este instituto
&5 abgato de una radical reforma,

Gonzalez prefiera los grupos humanos al retrato vy al desnudo, es un buen narrador, 1al como lo ha
demostrado en la que parece ser su obra mas notable: La tempestad [(Coleccidn G.A.N.). La anécdota
esta agul implicita en &l thulo que Ia refuerza; Una anciana v una nifia que experimentan desasosiego
ante la inminencia de la tempestad que se constituye en protagonista invisible del tenso conjunto
£5 obra que refleja las tendencias del siglo XIX con su efectismo destinado a sustraer el valor BX e
sivo de lo que es especifico a una escultura: la materia en tanto que lenguaje taotil v visual, As
lambién es la obra restante de Gonzalez: Eva después del pecado (195), El llanto v estas tienden a
satisfacer las escasas exigencias de escultura monumental consagrada al urbanismo municipal o a las
E"'!'EQI."S'E funararias que agotaron la vena da nuestros (| Ores ascullores

Utro monumentalista fue Pedre Basalo (1886-1948), artista con gran talento para la escultura,
que recibid el elogio de Elay Palacios por una obra gue envi® al concurso de fin de afio de la Academia
an 1904: un busto del pintor Emilio Mauri. Sin embargo, Basalo nunca pudo viajar a Europa, como
nabkan hacho otras escultores gue le precedisron

Dotado de fuertes instintos v un-buen oficio, Basalo no tarda en establecerse en Caracas como
retratista v creador de provectos monumentales gue, con la misma insistencia que los propone, rec
pen el rechazo de los funcionarios del Estado, mas atentos a las ideas de los artistas que venlan del
axtranjerc. En 1919 viaja a Nueva York y entra an contacto con un qrupo de escullores norteamerica-
Nos a quienss BXpoOne 5U KEed 08 Crear una asociacion miemaconal de artisias, que no IIa'_agu & SOnNer
tarse, 51 5US retratos son poco convincentes y no agregan nada a su obra, hay que decir que Basalo
gano meritos por haber desarrollado un estilo que se puso de moda a commenzos de siglo; lo que
se llamd, en lenguaje académico, “cabezas de expresién”, El medium, La protesta, Cabeza de obrero
venezolano, entre olras, se encuentran entre sus mejores obras de retratista

Los escultores venerolanos no podian vivir de su obra mas que cuando ésta se ponka al servicio
ded encargo oficial, El monumento histdrico o funerano resume la mayvor aspiracitin para quien se sien
te escultor en un pals donde se destina la labor creativa, el trabajo personal, la bdsqueda de un estilo

propio
Mo exastian en ninguna parte del werritono colecciones de escultura: las exposicionas inclulan Gnica-
mente a las obras de pintores; sOlo a dstos sa les consideraba artistas en un =antido parsonal. Bs

curioso que a fo largo de medio siglo desde 1900, las Gnicas exhibicionas de escultura que se abren
en Laracas son las que rednen el trabajo de los alumnos de la Academia de Bellas Artes, cada fin de
afio. Lo que ésta produce es, entonces una, estatuaria escolar, copia de vesos v modelos en poses
retoncas, grupos y escenas que exaltan sentimientos nacronales, reprodyciones de tipos v formas fol-
kldricas. Pocos escultores, para no decir que ninguno, hablan expuesto individualmente en Caracas
antes de gue o Rciera por primera vaz Francisoo Nander

La apatia y el desinleres de los coleccionistas venezolanos frente a la escultura, en todo tiempo,
incluso hasta hoy, ha sido causa de frustracidn para muchos artistas de talento que, anta la dificultad
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de poder vivir de su obra personal, tuvieron que dedicarse a la docencia, donde vegetaron. Ejemnplo
dramatico es Cruz Alvarez Garcla [1870-1950), sampiterno profesor de la Academia, autor de ung
raquitica obra, cuya confesidn no podria ser mas elocuente a este respecto: “Fui también catedrs-
tico de anatomnla artistica, con esta que influyd en la Santa Capilla. El Doctor Razetti, que era anti-
religiose, dije gue mi obra era anatémica, mas que religiosa. Téofilo Leal post para la rigura de Cris-
10. Yo lo concebla més que todo coma obra de arte, ¥ nNo con intenciones misticas.

"En Villa de Cura estd una estatua del general Francisco de Miranda, hecha por mi desde SUS Ci-
mientos, pero no aparece mi firma. También es mia la estatua de Anzodtegui, en Barcelona, Pero vo
no he quenido practicar el arte comercial, por ello no soy autor de monumentas. Mi vida estd refundida
Bn cuarenta y dos afios de profescrado, todos esos jdvenes fueron mis discipulos. Ful mas gue toda
una especie de pedagogo del arte. SI, esa fue mi misidn”.

Podemos considerar a Ernesto Maragall y a Francisco Narvéez (1908) como los iniciadores de fa mo
derna escultura en Yenezuela, Caba a ellos, v sobre todo a Marviez, ser pioneros de la plastica inte-
grada al paisaje urbana, en lo que corresponde al siglo XX

Maragall residit desde 1940 en caracas, donde se desempefid como profesor de escultura en la Es-
cuela de Artes Plasticas. Alumno de Pablo Gargallc en su cludad natal, Barcalona, Espafia, hereda
e la wradicibn maditerrdnea su qusto por la composicion clara y reposadas, sensual. Formas Macizas
¥ rotundas caracterizan a su extraordinario grupo dae bafiistas para la fuente ormamental OFigINariamern-
te instalada en la Plaza Venezuela v en la actualidad an el Parque Los Caobos, en Caracas. Este
conjunte poderoso alude al vigor de 1a raza mestiza Y es1a intaligenternents integrado por seis f iguras
femeninas yacentes, en actitud de bafistas. Io qué introduce una nota de verismo, puesto que el eje
ge la composicion lo constituye el chorro de agua central de la fuente quae, elevindose a gran altura
arroja sobre las figuras una fina lluvia coloreada, coma si ésta provinmera de una cascada. Al efecto mo-
numental contribuye el tamafio, realzado sobre el natural, de las bafistas vaciadas en piedra artificigl
La concepeidn estitica, con predominia de la horizontal, no priva de dinamisma al jusgo rtmico de las
masas

Marvaez ha sido el escultor venazolano fMas importante del siglo XX, Su obra qua 58 inicia hacia la
década ded 30 con un neto estilo criollista, entronca poruna parte con la tradicidn v se mantiens vireii-
lada con el arte abstracto al que servirs de puente. Narvdez ha sido probablemente el Gnico esculior
venezolano en quien las circunstancias se unieron al takento parsonal para asumir con su obra la re
prasentacién del estilo de una dpoca. Su obra de escultor monu mental rapresentd una estilizacidn muy
espontdnea y natural de elementos de I3 wconogratia verndcula, cuyo valor moderno reconocemaos an
obras de una concepcidn plistica, vigorosa v espontinas.

£l periodo que va de 1938 a 1950 sefiala la contribucidn mds importante de Narvaerz a la ascultura
vanezolana, y es, sin duda, el de mayor validez social -en términos arquitectonicos- cumplido por
escultar venezolano alguno en ef siglo XX,

Si el criollismo de Narvaez Inaugurd una nueva &poca de la estatuaria venezola na, hay que desir gue
@l arte venezolano a partir de los afios 40 expenmentd un gran cambio hacia 1as comientes internacio-
nalez. La afluencia de informacién que procadia da Europa v la posibilidad que tuvigron los jdvenes
de vigjar @ aquel continente, concluida la gran guefra e iniciado e proceso de expansién econdmics
Que aportd [a produccion petrolera, determinaron una mayor influencia de las escuelas europeas en ia
pléstica de vanguardia

El Cubismo serla la referencia pasica, la piedra anaular de una rmetamorfosis gue culminaria en el
estilo de la abstraccitn geométrica (hacia el afo 1952), primara fase de una franca adhesidn a los
principios del arte internacional, cuyo desarrollo llega a su apogeo hacia los afios &5, cuando volvié a
Ponerse &n vigencia el conceplo de integracidn artistica, Es una época optimista, marcada por el acce-
#0 8 una nueva tecnologla que rompe con &l pasado y proclama la autonomia da la obra de arta.
El contenide comienza a perder Imporandia frente a la forma v al medio o material. La Creencia
en la posibilidad de restablecer para el arte la funcién social que tuvo en otros tiempos, prive en el
entusiasmo de los artistas que se planteaban, por esta dpoca, un arte disefiado para la arguitectura
¥ & ambiente urbano, capaz de superar las dificultades de comunicacién del cuadro de caballete v
de la escultura de bulto. Tal planteamiento contd con el respaldo de arquitectos de formacién, como
era el de Carlos Radl Villanueva, quien suao dar forma a sus ideas sobre I3 integracidn artfstica,
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al eoncebir 8l exparimento de la Ciudad Universitaria, para la cual ebtuvo la colaboracidn de artistas de
a talla de Fernand Léger, Arp, Laurens, Calder, Pevsner, Vasarely, Sophie Tauber y vanos VENezola-
Nos.

Francisco MNarvaez desambocd en la escultura abstracta hacia 1962 o 1953 ¢ sea hacia la misma
fecha en que Carlos Gonzélez Bogen desarrolld sus primeros disefios de objetos escultoncos integra-
bles. con sus Movibles v estables, expuestos en 1954 en |a Galerfa 4 Vientos iniciandose con esto
un proceso que muy pronto darla al hierro un papel protagdnico. Ofro artista avanzado fue COmar
Carrefio guien al igual gue Luis - Guevara Morend ensayan lograr una fusidn de plntura v obeto en un
tipo de obra que transgredia el formato ortogonal y los planos virtuaies 08 una MNtura, para oblenes
farmas dindmicas transformables Carrefio y, sobre todo, Victor Valera se sumaron al estuerzo inicial
da Marvsiez empleando el hierrg como nuevo medio. De hecho iniciaron una aventura nueva, orear un
lenguaje concidanta ¢on 1o que por entonces se llamd abstraccionismo geométrico. Se trataba de pro-
ducir obras que pudieran expresar las relaciones de una forma nueva, absolutamente concrela Con un
aspacio arquitectdnico abierto. En adelante e hierro fue el material consagrado por el escultor abstrac
0. Victor Valera la lleva a sus Gitimas consecuencias, |0 aborda para obtener resultados que pudieran
sarle contradictarios a la Indole de una material rigido, la escultura de bulto con tema figurativo,
atralda por la presencia grave v vigorosa de un mineral negro, en que queda filada una estatuana
que aspira a lo épico. Mas tarde Valera retorna a los plantearnientos Constructivisias, retomando a
oroblema de 8 fragmentacidn de la forma sobre un espacid dinsmico, Interacing Casi podriamos
decir que durante la década del 50, hasta 1962 aproximadamente, vivimos en Caracas y otras ciuda-
das venezolanas, una especie de edad del hierro,”material que se torna fundamanto comdn no sGlo
para gl arte concreto, sing tambsén para toda clase de infarmaliasmos interesados en el rascate de pe
=ac de fabricacitin industrial, dispuestos ahora en bizarros ensamblajes como 105 que propicia el grupo
que integraban Daniel Gonzélez y Ferndndo lrazébal. Pedro Bricefio, Domenico Casasanta y Gilbar
1o Martinegz no quedan ajenos a esta experiencia. Pero si Bricefio es ante todo, el mas el exponente
de la escultura en hierro de la Venezuela de nuestros dias, Domanico Casasanta pasd del ensamblage
de pigzas de hierro al emples del mérmol comigual fin.

LA OFENSIVA DEL REALISMO SOCIAL
LA INFLUENCIA DEL MURALISMO MEXICANO

Entre 1934 v 1045 ocurre un periodo de particular significacion en el desarrollo de las artes plast
cas gn Venezuela. Se trata de una década durante la cual sa produce una serie de acontecimien
108 que lendrén decisiva influencia sobre el trabajo de nuestros pintores. Es un momento marcado
sobre todo por la inguietud social gue conmovid al pals justaments con'la muerte del tirano Juan Vi-
cente Gémez (1935), guien habia gobernado a Venezuela con mano de hierro. |deales, pasiongs y an
helos contenidos durante tres decenios de opresian y oscurantismo estallaron eri un dia, y el artista
mismo abadecid en un primer momento a esta suerte de reclamo social que engendraba en & una pro-
funda necesidad de participar en &l dabate idecldgico que sa abria. Uno de los principales problemas
que sa planted fus el del logro de un ane popular, dingido a las Masas ¥, por oposIcIon al AUtDNoMIsMmo
de la pintura abstracta, qui estuviesa imbuldo de un contenjdo ideclogico, Logicaments, 108 maodedos
ng podian encontrarsa en la tradicitn artistica ded pals.

La dormida conciencia fue sacudida por repenunos acontecimianios qui AnuUnNCiaban una nueva
era: el auge de las masas, la fractura del inguebrantable orden feudal impuesto por el tirano; hubo
una marejada de agitacién popular. En aquel despertar los grandes problemas eran. de orden poll
tico. Un pueblo largamente frustrado v reprimico vela liegar la hora de la lucha por la conguista de
las libertades democriticas. La sensibilidad politica se hacia adn mas aguada con 18 angusia que cau
sahan las noticias sobre la gravedad de la situacién internacional: fa guerra de Espafia, la subida del
fascismo en Europa, la agresidn a Etiopla, la politica del partido nazi en el poder, etc
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Estas circunstancias ihan a gestar en &l plano artistico una reaccién contra las tendencias dominan-
tes an Caracas. Las influencias jugaron aqul, como en otras oportunidades, un papel significativo,
Cuizés la mas notable de estas influencias fue la del muralisma mMexcano, con su énfasis populists
¥ su monumentalidad. La pintura, mexicana contaba con la aprobacian de los tedvicos del realismo
social adoptado por los dirigentes de la Unidn Sovidtica y practicado por los artistas de este pals
Sin embargo, el muralismo mexicano diferla formalmente del realismo sovidtico. En éste privid una di-
reccidn naturalista por el estilo del realismo eurgpeo de finas del siglo XIX, v & bien el contenido del
arte supo trasiadar su enfoque hacia los temas de la construccién del socislismo y la epopeya del
trabajo, etc., la téenica v los procedimientos fueron calcados del arte burgués europeo, contra el cual
s& lanzaban anatemas. Por tanto, hubo una “revolucitn da los temas'’, pero la concepcidn misma del
arte 8fa reaccionarnia.

El realisma mexicano, por el contrario, twvo un fondo exprasionista que provenia de la violencia
v fa inmediatez de los hechos en que se basaron los artistas, Y que parecla también cormespondar
a la iiosincrasia del ser latinoamericano v a las influencias recibidas de las arte=s primitivas v popula-
res. En el plano internacional el muralismo mexicano gozd de gran simpatla en los medios politicos
& intelectuales de Sudamérica que velan un modelo a saguir en la revolucién mexicana, El caracter
mesianico bajo el cual se presentaba la imagen del desting latinoamericano a través de alegorias que e
inspiraban con frecuencia en los mitos de las brillantes culturas maya y azteca, no dejaba de ser un es.
timulo mégico que actuaba en los esplritus interesados en reencontrar para el arte la proveccidn
social gue se habla perdido con los tiempos modemos. Puede decirse que la influencia de los artistas
mexicancs (desde los grabadores populares hasta los grandes muralistas). rivalizanda con la de la E=.
cuela de Parls, se extendib a todo lo largo de Suramérica, desde Colombia hasta Chile para propiciar
astilos regionales. Las vanantes que esa influencia determind en cada pals estaban fuertementa marca-
das por los modos propios bajo los cuales aparecian los problemas sociales en las distintas naciones,
En Ecuador, por ejemplo, la repercusisn del mexicanismo se tradujo {Guayasamin, Kingman) en una
suarte de crinica de |os padecimiantos del indio.

Hablando en propiedad, en Venezuela no existié una tradicion popular del arte v el realismo social,
por atfa parte, sa limitd a uno que otro exponente, en el pasado. La obra que Cristébal Rojas habia
realizada en Parls no tuvo continuadores de su talento, v los pintores de la Academia de Caracas ps-
tuvieron lejos de asumir una posicién critica frente a la sociedad, empeanados como estaban en sequir
la tradicion de las escuelas eurcpeas. El pals iba a vivir las tres primeras décadas del siglo XX en una
opresiva calma, donde todo gesto de rebeldla se extinguia rapidamente en la indolencia genaral o era
reducido policialmente al silencio. La pintura, como & periodismo vy la grifica, no podis darse of
lujo de protestar. Era l6gico que, en condiciones como las reinantes, prosperara un arte dado a la
contemplacion o enfrentado a la problemética de la expresién personal, par la via del ejemplo impre-
sionista y postimpresionista. El paisaje de los pintores del Circulo de Bellas Artes fue manifestacién
depurada de ese aislamiento a que, dentro de los estrictos limites de su lenguaje, se vio condenado
el artista en una &poca en que sa pintaba casi Gnicamente por el placer de pintar. Lejos de los pin-
tores del Clrculo de Bellas Artes estuvo el propdsito de asumir una actitud critica, susceptible de
traducirse en una pintura de contenido ideclégico

La tradicibn de la grafica fue tambign muy limitada v no contd en nuestro pals con artistas de
Ia talla del mexicano José Guadalupe Posada; la Iitografia, que habia tenido cultores en Venezuela
desde mediados del siglo X1X, fue aplicada a la estampa ilustrativa, de un cardcter més que todo testi-
momial, y no se practicaron metddicamente las 18rniras del aguafuerte v el grabado en madera sino
hasta después de 1938, Es ficl comprender que una tentativa venezolana por el orden de la expe-
riencia mexicana estaba llena de limitaciones que partian de las condiciones de nuestra EXPENANCEE Y,
sobre todo, dal contexto social de nuestro arte.

Conviene decir aqui que el realismo venezalano practicado en la década gue estamos estudiando
represento una reaccidn contra la tendencia purista de la Escusla de Caracas, que concebia el paisaje
con exclusidn total de la andcdota. Al exaltar el tema social v la imagen figurativa como elemen-
tos plasticos preponderantes, of realismo se encontrd asl, sin proponérselo, luchando contra una larga
tradicion paisajistica.

Por lo menos un representante del realismo de influencia mexicana iba a alcanzar renombre inter-
nacional: Héctor Poleo, quien habia egresado de la Academia de Bellas Artes en 1937, En un comienzo
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Estas circunstancias iban a gestar en plano artistico una reaccién contra las tendencias dominan-
tes en Caracas. Las influencias jugaron aqul, comeo en otras oportunidades, un papel significativo,
Quizés fa mas notable de estas influencias fue la del muralismo MExIcano, ¢on su dnfasis populista
¥ su monumentalidad. La pintura, mexicana contaba con la aprobacion de los tedricos dal realismo
social adoptado por los dirigentes de la Unidn Sovidtica y practicado por los artistas de este pals
Sin embargo, el muralismo mexicano diferla formalmante del realismo sovidtico. En éste privid una di-
reccion naturalista por el estilo del realismo europeo de fines del siglo XIX, v si bien el contenido del
arte supo trasladar su enfoque hacia los temas de la construccidn del socialismo v la epopeva del
trabajo, etc., la téenica v los procedimientos fuercn calcados del arte burgués europeo, contra el cual
s& lanzaban anatemas. Por tanto, hubo una “revolucitn da los lemas’’, pero la concepcidn misma del
arte afa reaccionana.

El realisma mexicano, por el contrario, wvo un fondo exprasionista que provenia de la vialencia
v 3 inmediatez de los hechos en que se basaron los artistas, ¥ que parecla también correspondar
a la idiosincrasia del ser latinoamericano v a las influencias recibidas de las artes primitivas v popula-
res. En el plano internacional el muralisma mexicano gazd de gran simpatla en los medios politicos
¢ intelectuales de Sudamérica que velan un modelo a saquir en la revolucién mexicana, El caracter
masianico bajo e cual se presentaba la imagen del desting latincamericano a través de alegorias que e
inspiraban con frecuencia én los mitos de las brillantes culturas maya y azteca, no dejaba de ser un es.
timulo mégico que actuaba en los esplritus interesados en reencontrar para el arte |a proyveccidn
social gue se habla perdido con los tiempos modermos. Puede decirse que la influencia de los artistas
mexicanos (desde los grabadores populares hasta los grandes muralistas), rivalizanda con la de la Es.
cuela de Parls, se extendid a todo lo largo de Suramérica, desde Colambia hasta Chile para propiciar
estilos regionales. Las vaniantes que esa influencia determiné en cada pals estaban fuertemente marca-
das por los modos propios bajo los cuales aparecian los problemas sociales en las distintas nacionas.
En Ecuador, por ejemplo, la repercusidn del mexicanismo se tradujo (Guayasamin, Kingman) en una
suarte de cronica de |95 padecirmientos del indio.

Hablando en propiedad, en Venezuela no existié una tradicién popular del arte y &l realismo social,
por otra parte, sa limitd a uno que olro exponente, en el pasado. La obra que Cristdbal Rojas habia
realizada en Parls no tuve continuadores de su talento, y los pintores de la Academia de Caracas es-
tuvieron lejos de asumir una posicién critica frente a la sociedad, empefiados como estaban en seguir
a tradicitn de las escuelas europeas. El pals iba a vivir las tres primeras décadas del giglo XX en una
opresiva calma, donde todo gesto de rebeldla se extinguia ripidamente en la indolencia genaral o ara
reducido policialmente al silencio. La pintura, como & periodismo vy la grifica, no podia darse of
lujo de protestar. Era l6gico que, en condiciones como las reinantes, prosperara un arte dado a la
contemplacidn & enfrentado a la problemética de |la expresién personal, por la via del ejermplo impre-
sionista y postimpresionista. El paisaje de los pintores del Circulo de Ballas Artes fua manifestacidn
depurada de ese aislamiento a que, dentro de los estrictos limites de su lenguaje, se vio condenado
el artista en una época en que sa pintaba casi Gnicamente por el placer de pintar. Lejos de los pin-
tores del Clrculo de Bellas Artes estuvo el propdsito de asumir una actitud critica, susceptible de
traducirse en una pintura de contenido ideclbgico

La tradicitn de la grafica fue también muy limitada v no contd en nuestro pals con artistas de
la talla del mexicano José Guadalupe Posada; la Iitografia, que habia tenido cultores en Venezuela
desde mediados del sigle XIX, fue aplicada a la estampa ilustrativa, de un cardcter més que todo testi-
momial, y no se practicaron metddicamenta las 18"niras del aguafuerte v el grabado en madera sino
hasta después de 1936, Es facil comprender que una tentativa venezolana por o orden de la expe-
riencia mexicana estaba llena de limitaciones que partian de las condiciones de nuestra ExXperancia v,
sobre todo, del contexto social de nuestro arte.

Conviene decir aqui que el realismo venezalano practicado en la década que estamos estudiando
represento una reaccidn contra la tendencia purista de la Escusla de Caracas, que concebia e paisaje
con exclusidn total de la andcdota. Al exaltar el tema social v la imagen figurativa como elemen-
tos plasticos preponderantes, el realismo se encontrd asl, sin proponérselo, luchando contra una larga
tradicion paisajistica.

Por lo menos un representante del realismo de influencia mexicana iba a alcanzar renombre inter-
nacional: Héctor Poleo, quien habia egresado de la Academia de Bellas Artes en 1937, En un comienzo
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cedid que el realismo fracasd en su intento de llegar al mural coma un medio de comunicacion més
amplio, puesto que carecid de vivencias y del apoyo de goblernos de doctrina popular, como sucedid
en Mexico, donde al muralismo resultd ser un complemento ideoldgico dael programa politico estatal,
El capitalismo hiberal que ha regido al pals desde 1958 no ha sido él sisterna mds indicado para pro-
piciar una pintura de contenido social, por razones obvias. De modo que las tentativas del muralis-
mg 52 han restringido a timidas interpretaciones de la cosmogonia indigena (César Rengifo: Amalivaca,
mural en el Centro Simbn Bollvar de Caracas!, o de temas parecidos que cumnplian una funcidn oma-
mental en edificios v entidades bancarias.

El realismo social se mantuvo, asl pues, dentro de la tipica unidad cerrada del cuadro del caballete,
destinado finalmente a la oferta v demanda de un mercado cada vez mas poderoso. Sin vivencias
directas de la realidad, sin la posibilidad inmediata de un cambio de la estructura socio-polltica,
su funcién y significado no difieren apenas de los que actualmente pueden acordarse a la pintura abs-
tracta.

CONTINUIDAD DEL MOVIMIENTO REALISTA

De la generacién de Poleo fueron también Pedro Leén Castro v César Rengifo. En un pnmer momen-
o, bajo la influencia de 108 mexicanas, Ledn Castro se abocd a un realismo critico, manteniendo el &n-
fasis en la figura humana. Hizo paisajes de Caracas donde introducla en primeros términos escenas de
cerros, v esta forma de compaosicidn pronto serla seguida por 1os pintores que adherlan a la escuela
realista. Ledn Castro no sa desprendid radicaimente de s tradicitn figurativa: de la Escuela de Caracas
lestudio en la Academia de Bellas Artes) y como Juan Vicente Fabbiani evoluciond hacia una figura-
cidn de plancs amphos y esquematicos y colondo claro. En algunos momentos continud el trabajo
de su maestro Marcos Castilla como pintor de naturalezas muertas, género por el cual se sintid igual-
mente atraido

Coma el primer Héctor Poleo, César Rengifo ha tratado la problemdética del campo venezolano;
gl éxodo campesino, la injusticia social, la misena de los despojados, en resumidas cuentas, una
tlamatica rural. La andodota haca bien evidernite la disposicidn del artista de lograr una pintura de mean-
saje an la que enunciado &l conflicto, se indica algin tipo de solucién o esperanza por medio de sim-
bolos: 1a flor en las manos de la campesing gravida es el simbolo de la fe en la vida, sobre una tierra
calcinada; 105 hombras en dxodo buscan en &l honzonte de un destierro, por donde huyen, la sefial
de una lierra generosa que [os espera, La factura de Rengifo es esmerada vy en su tecnica prevalecan
las armonias ocres ¥y lerosas, con ciarta reminiscencia de la pintura prirmativa en el empaste hso v an [a
nitidez del enfoque logrado tanto para los planos cercanos como alejados.

Gabriel Brancho, an cambio, fue el abanderado tedrico del realismo despubs de 1950, tras haber
mostrado su obra en e Museo de Bellas Artes (19621, Influido en un primer momento por David
Alfaro Siqueiros, el estilo de Bracho fue tambigén como el del mexicano, alegbrico y de gran elo-
cuencia formal, a despacho de que no utilizd |as tdonicas de los maxicanos, su pinturg tiene carnc-
teristicas de mural, tanto por las dimensiones de sus formatos comao por la composicibn movida para
producir efectos contrastados de grandes masas v violentas soluciones de perspectiva corporal gue
recusrdan a su maestro Siqueiros,
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EL TALLER DE ARTE REALISTA Y EL ESTILO
PAISAJISTA DE LOS PINTORES MARGINALES

Después de 1952 el realismo habla fortalecido &4 posicion frente al arte abstracto gracias al clima
de polémica que se vivia, Muchos jGvanes gue hablan pasado por la Escuela de Artes Plisticas
no tardaron en agruparse en torne a los criticos del abstraccionismo geométrico para abooar 1 g
arte. comprometdo. La ensefianza recibida de los maestros de la Escuels de Caracas, eomo Rafaal
Ramdén Gonzélez, Rafel Monasterios ¥ Marcos Castillo, fue puesta al servicio de un paisaje que
delataba en su ejecucidn escolar gl nacinamiento v la miseria de la vida en los cerros Y cafiadas de
i Caracas

FPor otra parte, pintores del ntenor del pals coma José Requena, guien dirigla Ia Egcuals de Barqui-
ST, - orrentaron su obra v sus lecciones hacia un paisajismo humano, que dejaba da interesarss
por &l aspecto puramente formal del cuadro para volcar los DJ03 5008 una tierra descarnada. llena
08 cactus y cujles, por donde transitan humildes pobladores:

No es inexacto decir que la mavorla de las busquedas realistas de la dpoca adolecieron de cohe

| FEnCia en sus conceptos, de unidad en &l 85110 ¥ O continuidad an los planteamiantos. Por un lado
| S& vie el empenc de imponer el mural de contenido ideokdgico, como pudo apreciarse en las acti-
| widades del polémico Taller de Arte Realista que dirigié Gabriel Bracha desde 1967, Claudio Cedefio,

lorge Arteaga, Stcrates Escalona, Maraues ¥ oWros realistas, se inclinaron por esta solucidn v reali
Zaron muraies en planteles escolares del interior. La experencia no podia prosperar. Otros integran
tes del Taller mantuvieron posiciones menos radicales respeclo a ta abstraccidn y la nueva figuracién,

| Como eran los casos de Jacobo Borges, José Antonio Dévi 8, Luis Luksic y Perdn Erminy, lo que
: determind una ruptura del grupo cohesionado hasta ahora por las ideas politicas que, méds que la
| Mntura mesma, unlan a sus miembros frente a la dictadura de Marcos Pérez Jiméner

! Una excepcidn dentro del moderno realismo social la constituve en nuestro pals af pintor Rafael

Hamdn Gonzélez, de guien nos Nemos acupada en ofro caplitulo. Rafasl Ramdn Gonzdler es al
Unico artista de la generacitn del Circulo de Bellas Artes, (") que intentd reflejar an su obra la realidad
social del paks; muchos de sus parsajes astdn basados en escenas de barriadas de Caracas, humildas
calles oe ftierra v spariados rinconas gonde no ha llegado el Progreso; su arte tiene una profunda
ralz popular; 0s personajes estan incluidos 8N el paisaje para expresar en su obra una rea idad oue
no se ofrece s8lo como disfrute de la visia, sino lambien como verdad humana, simple v sencilla

En gran parte se debe a Gonzélez, 3 través de sus lecciones en la Escuela de Artes Plasticas de
Caracas, el haber sido el principai animador de ese astilo al gue nas hemos refer do v dentro del cual
frabajaron muchaos pintores que pasaron por aquedla Escuela (desde Manaure v Alsjandro. Oterg
hasta Gabriel Marcos); estilo en el que la intencién del pintor estaba puesta no Gnicamente en la
| plasticidad, sino tambi&n en clerta sincaridad para revelar las condiciones de vida de las clases ma

ginales que viven en los barrios v dabajo de los puentes de Caracas

Mo cabria dentro de I3 Rerspeciiva antafnior situar a un artista muy discutido como es el casn da
Pedro Centeno Vallenilla, pintor singular por su individualismo frente a la tradicin de una v otra
Bscusla ¥ por una temdtica alegtrica donde puede apreciarse el intenta fallido de aplicar una &ptica
renacentista.” Su pintura pretende pasar por una exaltacidn.de la raza indigena aun cuando & resul
tado de este afén mitificador sélo se traduzca con una amanerada tipologla mestiza cuyo valor tal
reside en su simbologla erdtica v subyacente

VANGUARDISTAS, ABSTRACTOS Y DISIDENTES
LOS PRIMEROS SIGNOS CONTEMPORANEOS

La post-guerra, después de 1945, aportaria violentos signos de transformacién en la cultura vene
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menia retomados, no importaban en esos arlistas las diferencias de estilo; lo importante en elios,
lo que les unfa, era la pintura misma

Perg &l wverdadero maestro fue Céranne, La historia de! moderno arte venaralano debs mucha,
irrestnctamente, a este gran artista. En Cézanne se recogid, sobre todo, la leccidn de la construc
cin por med de planos yuxtapuestos v en profundidad, seqgln leves inherentes a la organizacin
misma del cuadro v atendiendo en primer lugar a un proceso de seleccitn de las formas ”.1:.'1._'.1’,
por medio de una sintesis de color a pintura sa revelaba ante 10do. comd una estructura gue
debia basarse an la realidad, perd gue terminaba independizindosa de sy representacitn

La diversthcion de los temas v el rechazo de la anécdota condujeron a expefiancias fructiferas
que a la larga iban a lenar en Venezuela el papel que -=| fauvismo v &l cubismo hablan desempe
nado cuarenta afos atras en Europa. El cubisma nunce: fue bien comn 1[|‘n-.r1 do antes de esta &poca
Hacia 1330 hubo un intento de realizar composiciones muy gecmetricas, con formas fiqurativas
bajo la influencia de aquel movimiento, pero ol prejuicio de que el geometrismo 58 "t'r\-f-m"-n afln
3l jueqo Hustratn/g redujo estas ensayvos a timidas realizaciones. de cardtulas para revistas il

ma las queejecularon para la revista Elite Bafael Rivero 0. v Mas Salvatierra

De las pintores de la lamada Ezcusla de Caracas, Marcos Castillo, que nabla ngresado Como oo

1 LS

lustra

aas. oo

10

& la Academia en 1922, fue el més atento, por intuicidn, a los movimientos modernos: como

rnsia excesvamanta sansible, :1-':2--“-,'|-'1.':r. LUn-o)o como el o Matisse, Casbllo estaba en capacidad
oe simpatizar con al arté qua mas tendla a lo abstracto. Hacia 1930 ejecutaba a la espétula paisa

BS an 105 gue gesglosaba bnllaniamanta la Bocitn r:Ir: I.-'|-_1.,|:-'..r~'|n Fero o qQue prvt, a la T

a evolucion del parsaje venezolano-fue latendencia a la' luminosidad v 8 la forma plana v objetiva gue
caractenzo alas busquedas de la Escuela de Caracas

se insistid en la temdtica de Cézanne; la figura despersonalizada, (un rostro no es .r:'-'r-:. £
que una frutal, el paisaje tratado en base a nuevas coordenadas, esencialments coma un pro
le sintesis de elementos praviamente escogidos, 8 partir de una serie de ejercicios de composiciar
@n la realioad; se nsistd quizd con demasiada frecuencia en lar

HTESIVD

jaturaleza muerta, género en el que o

LCirculo de Bellas Artes habla dado un maestro incomprendido hasta entonces: Fedarico Brandt

LA HUELGA DE 1945

Los cambeos ganeracionales tuvieron el caracter de enfrentamientos. A hinales de 18345 se produjo
uma primara I-..l ga para exigir una serie da reformas en [a L!-.".:I.:I.' a. Interviniaron an el conflicto
Luis Guaevara Moreno, Marciso EJL-.'&;:urq Fedro Ledn Zapata, Régulo Pérez, Celso Péraz, Alirio Ora
mas. Serqic I:;.-;_""”'Ii-'- Radl Infante, Enrngue Sards, fapowsky, Hubén MNafez v Perdn Erminy
Expulsados de la Escuela, los huelguistas crearon el grupo conacido con & nombra de la Barraca de
Maripéraz . Fue el comienzo del éxodo ﬂli_r.]r:f_:*i [dvenes; siguiendo los pasos de Héctos Poleo, mar
charon a México, cuyo muralismo recen alcanzaba al 129 de [a fama. Otros sa fueron a Parls,
entre ellos Abefandro Otero, convertido desde entonces en lider de su generacidn. Salones v becas
astimularon el enfrantamento generacional, Bl Museo de Bellas Artes habla sido ingugurado e
1'EIT:- codmio parte da las actradades de &ste e cred an 1940 ol Saldn Oficial de Arte, por el modaelo
o Far Iw La fuerza gue dentro de la Escuala de Ares Plasticas habla :Jf.lq.l:r:-:‘i-.- B movimeenio pas
tico de los (dvenes determind al Ministerio de Educacitn a8 crear en 1847, en el marco del Satdn
Lificial un premio nacional especialmente destinado a los nuevos artistas egresados de aguel plantel
¥ Que consistla an una bolsa de viaje, Ya desde 1542 existia una saccion para los trabajos de ios alum
nos oela Escumlz an o Saldn, provista :!4.' un pramic de estimulo. El premio nacional creado en
1947 s otorgd durante cinco ocasiones v sus ganadores (Manaure, Gonzalez Bogen, Oramas) irfan
a sumarse en Parls 8 otros jdwanes como r':'l.llq_.:q_:l dro Otero, Guevara Morano, BErminy y Navarro para
canstituir la pnmera genaracidn de artists abstractos que encontramos an la histona de nuastro ara
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EL TALLER LIBRE DE ARTE

A la vez, los que permaneclan an Caracas o estaban de regreso de Parls se agrupaban para buscar
una mayor coherencia a través de la solidaridad del equipo. El Salén Oficial vivid por antonces -entre
1947 y 1950- su edad de oro, para luego entrar en decadencia después de 1965 v desaparecer com-
pletamenta en 1969, El Taller Libre de Arte, que contd con el subsidio del Ministerio de Educacién,
fue una de las mejores respuestas que la convivencia artistica, al nivel de la vanguardia, enconird an
aquefla época. En realidad no fue un grupo, sino una asociacién por & estilo del Circule de Bellas
Artes, aungue sin la importancia que llegd a tener este Gitimo. Recordando la fundacitn del Taller
Libre de Arte, uno de sus testigos, @l critico Sergio Antillano, escribié que el T.L.A. se abre en
1348, en un local de la casi desaparecida esquina de Mercaderes. El director es Alirio Oramas. Allf
s@ juntan Luis Guevara Moreno, Mario Abreu, Régulo Pérez, Rubén Nifez, Marius Sznajderman,
Narciso Debourg, Oswaldo Vigas, César Henriquez, Perdn Erminy, Lourdes Armas, Feliciano Car-
valle, Virgio Tromplz, Carlos Cruz-Diez, Luis Rawlinson. Al poco tiempo se produce una nueva
debacle en la Escuela (de Artes Plasticas) y se suman al taller Victor Valera, Omar Carrefio, Jacobo
Borges, Jaime Sanchez y otros"".

Como sucedid en la época del Circulo de Bellas Artes (1912} volvemos a encontrar aqul una alianza
-tampoco muy bien definida- entre intelectuales y artistas. También ahora los escritores parecian
los més indicados para interceder ante un plblico reacio a comprander el violento lenguaje del arte
nuevo. Acefca de esta colaboracidn entre pintores e intelectuales existen varios testimonios: uno
de ellos es la revista Taller, de lendencia vanguardista, pero que aun no llegd a tomar partido
radicalmente por el arte abstracto. Su primer nimero aparecit an 1950

Lo que si se hizo por entonces fue profundizar desde el Taller Libre la brecha que se habla abisrto
entre las generaciones pasadas y la nueva. El taller representaba al vanguardisma frente a la tradi-
cidn simbolizada por el Museo de Bellas Artes v el profesorado de la Escuela de Artes Plasticas
Esta definicidn de los campos, que en el fondo no era tan dristica como la que plantearfa al
grupo de Los Disidentes, desde Parls, prepard el terreno para el auge del arte abstracto

Vemos la forma en que Sergio Antillano resume la actividad cumplida por el Taller Libre da Arte:
"En todo aquel grupo activo de pintores predeminaban caracterfsticas expresionistas. Figurativisias a
la manera de Matisse, Chagall o Rouault, sus mas aventuradas incursiones se orientaban en direc-
cion a Klee o a los surrealistas. El descubrimiento v luego la presencia en persona de Wilfredo Lam,
sefa un enorme impacto. Los surrealistas, Marx Ernst y Picasso. Nadie se atreverd a ir mas allg
Se axaminaban libros y revistas que llegaban de Europa. Los abstractos en general no alcanzaban
a levantar entusiasmo. El Naclonal registra la fundacidén de'la revista Tallar en las prensas de Avila
Grafica. Van a salir tres nGmeros, con diagramacién de Caras Cruz-Diez, quien trabaja en la publi-
cidad MacErickson. Su ayudante es Jacobo Borges, un jovencito de diecisiete afios, quien para
entonces comienza a visitar el local de Mercaderes v despierta la admiracién de todos con unos goua-
ches vibrantes. En la revista colaborardn Rafasl Pineda, Alfredo Armas Alfonzo, Héctor Muijica, Ida
Gramcko, Oswaldo Trejo, Romén Chalbaud y Sergio Antillano. Alll publica Alejo Carpentier capl-
tules inéditos de Los Pasos Perdidos. Carpentier mantiene estrecha vinculacién con el Taller. Descu-
bre @ un pintor policla, Federico Sandoval. Feliciang Carvallo trae de La Guaira a otro ingenuao:
Victor Milldn. Todos van a exponer en una cole®'Wa que organiza Oramas. Carpentier participa
en un acto de homenaje a Orazco v luego dicta un curso sobre misica concreta. Ha iniciado su
columna “Letra y Solfa™ en El Nacional que va a durar diez afios consecutivos. donde hahla frecuen-
lemente da las modernas cormantes en las artes pldsticas. Es una informacidn de primera mano que
todos devoran. En Taller se da noticia de la fundacidn de Los Disidentes en Parls v se insertan nume-
rosas lustraciones de la obra de Pascual Navarro, de Gonzalez Bogen, de Manaure”,

El polo de atraccién fue nuevamente Parls, mientras México era desplazado de la ruta de aprendi-
zaje de los jovenes que, en 1948, negaban vigencia al realismo social. La teorfa del arte moderno
tiende a restar importancia a toda obra que no se revele por sus valores inherentas: el color. 1a linesa.
la forma. El contenido o mensaje y, con més razén, la anécdota, interesan en menor medida o son
elementos secundarios de los cuales puede incluso prescindirse llegado el momento de analizar una
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como Mateo Manaure, desarrollaron escalas de Signos muy embnonarios, en los que creclan la noche
¥ los sexos de la fauna, Algo més tarde Manuel Quintana Castillo, imagindndose la realidad como un
poeta, trataba de imbricar en una estructura de formas de inspiracidn cubista, suefios y fantaslas
da ancanto erdtico, agrandando hasta una dimensién manumental sus figuras mestizas, como en un
cuento. Mario Abreu, entre los que en un momento dado buscaban enfatizar el aspecio méagico de
la pintura, fue el mas autentico, tal vez a causa de Que No %8 propuso demostrar nads. sino fqua
aesarrolld su inventiva preso de un instinto tiero, casi salvaje, para crear una mitclogla personal, pro-
Xifma a lo primitivo, en donde se hicieron frecuentes los simbolos vy alegorfas. Persn Erminy Namé
“el estilo de los gallos” a una época en la cual Mario Abrau Impuso entre los jdvenes artistas un
animalismo de fuerte acento picassiano; "el tema de los gallos, decia Erminy, se prestaba a la eje-
cucitn de ejercicios estilisticos con desplegues cromaticos variados y pinceladas rapidas v anchas
No habla exposicitn donde no estuvieran prasentes los gallos™

Pero no fueron las tendencias magico-poéticas, tan llenas de sugerencias sociales, las fue preva
lecieron en definitiva, sino por el contrario una tendencia racionalista que procedia de la tradician
cubista. Fue decisivo a este respecto el papel cumplido por Alejandro Otero, quien residla en Parls
desde 1945. La exposicitn de su serie Las Cafeteras, suscitd gran revuslo en 1949 cuando el artis-
1a regresd a Caracas con el objeto de dar a conocer la ariginal obra. Otero iba a ser el lder natural
08 su generacidn. Por primera ver se pudo apraciar en Caracas una tentativa giobal de desmantar v
armar sucesivamente todas las fases que llevaban del objeto & la abstraccidn, de la destruccitn de |a
forma a su construccitn, par una via de analisis v sintesis muy similar al procaso de "purificacién®
que practicaba Mondrian, Este inusual planteo que en las obras de Otero tomaba como base tems
tica un vulgar utensilio fue el toque que faltaba para que los jGvenes abordaran, en Caracas, el pro-
blerma alll donde el autor de Las Cafeteras Io dejaba: la abstraccibn pura, los valores plasticos ais-
lados de todo naturalismo. actuando dindmicamente en la tela,

LOS DISIDENTES

Mas tarde, en Parfs, tuvo lugar una reagrupacidn de los nuevos artistas que seria definitiva para
&l destno de la vanguardia; ello dio origen a la formacién dal arupo Los Disidentes, nombre dado
EN princimo & una modesta revista publicada por los venezolanos que residian an Francia y que circuld
en Caracas entre mayo y setiembre de 1950, Revista de aspiraciones juveniles, casi exclusivamante
enfocada al cuestionamiento de la problemdtica cultural de nuestro pais, Los Disidantes estuvo lejos
de desarrollar ef pensamiento tedrico de que precisaba el prometedor movimiento plastico que se
venia gestando desde 1945, por el contrario, los esfuerzas se malgastaron en una pequefia querra
local, sin opositores, contra los cendculos, los Jurados, las escuelas, concursos v estilos pictbricas
que estaban en boga en Caracas. Tal vez hubiera sido més Gl canalizar la discusitn por la via en que
Marciso Debourg comenzd a plantearla en un articulo insertado én &l N°® 4 da dicha publicacién,
¥ donde se decla lo siguienta: “Salidos de un mundo en el qQue por razones histdricas hemos ad-
Quinco una formacidn casi exclusivamente romantica, al enfrentarmos a Europa. este mundo se nos pre-
senta con un enorme nivel de desamrollo intelectual por ef que Nosotros o hemos pasado todavia™

Pero Los Disidentes dieron origen a un nuevo planteo en la evelucidn del are venezolanc, Ahora
@ trato de cerrar filas en e abstraccionismo, de un modo radical v beligerante a través de un movi-
miento coherente. Mucho més importante que los atagues a la Escusla ¥ al 3aldn Oficial fueron las
realizaciones en si de Los Disidentes. Para la época. el ane abstracto estaba en auge en Europa.
La ensefianza de los grandes maestros de la primera generacibn de pintores abstractos, Kandinsky,
Mondrian, Albers, Hoffmann, Moholy-Nagy, habla sido puesta al dia al término de la segunda Gue-
T3, ¥ pronto entrd en escena un grupo notable de artistas maduros decididos a llevar mas adelante
las realizacicnes de aquélios, Schneider, soulages, Poliakof, Max Bill, Hartung, Herbin, Dewasna,
Vasarely, Magnelli, Arden Quin, A proposito de la expansion del arte abstracto tal como la experi-
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mentaron los disidentes en un momanto de gran optimismo, Alejandro Otero nos dejé un signifi-
Cativo testimonio cuando ascrnbic en la mencionada revista: "El afto de 1346 fue decisivo en la trans-
formacidn actual del panorama de la pintura joven en Francis. De & arranca la reaccidn mas total con
tra ta pintura del pasado, ¥ mas radicalmenta todavia, contra la infleencla de los grandes contempo-
raneos, Braque, Matisse y Picasso, que hablan absorbido el primer plano de la actualidad v atencién
del mundo durante los Oltimos cuarenta afios. Se redescubren los iniciadores del arte abstracto
iponiendose en evidencia, sobre todo, la figura de Wasily Kandingky) v alrededor de sus continua
dores mds inmediatos, Magnelli, Hartung vy Schneider, un ndcleo de fuerzas nuevas =e asiants
Este movimiento que cuenta entre sus filas nombres coma los de Dewasne, Soulages y Vasarely,’
emprende una accidn de tal vigor que en poco tiempo toma proporciones de verdadera mar de leva”
que no cesa de crecer v profundizarse cada vez més. Las tendencias de vanguardia, sin hablar
de los émulos de Matisse v Picasso de los Gitimos afios, hablan hecho un buen salto atrés removiendo
las bases del fauvismo y del expresionismo, en su contenido propiamente colorista ¥ afectiva, para
Cfear, a través de una reconstitucidn intelectual eminentemente lirica v liberada de ia traduccidn
sansorial directa del mundo axteror, un ara nuevo, que se situa al limite mismo da la pintura abs-
iracta de hoy, cuya atraccidn no deja de sjercerse en ellos o, al menos. en la =alida que propons
|Bazaing, Esteve, Lapicque, Le Moal, Manessier. S regier)

Puede apreciarse que Otero habla en al ultimo de los parratos transcritos de un abstraccioniemo
08 “contenido proplamente afectivo y colorista”, que es facil de identificar con lo que posteriorments
tue conocido como abstraceionismo lirico o libre. En la &ooca an que Otero escribit el anterior jui
clo eran muy marcadas las dos tendencias en que se dividirfla. hasta hoy, & arte abstracto, Por un
ado eslaba el abstraccionismo que no renunciaba del todo a dar testimonio de la realidad sensibke
¥ que continuaba en el fondo apoyvandose en el poder expresivo Que caracterizd a la pintura tradicional
En cierto modo era una pintura que no rompla con los medios de parcepcion cldsicos puestos en juego
en la relacion entre pdblico v obra. Incluso era, en la mayaria de Ios casos, una pintura de caba-
lfete. El otro abstraccionismo proced(a de una fuente mas racianal v planteaba el problema pldstico
como la necesidad de una ruptura radical con el pasado. Los creadores trataban de asurmir g Con
clencia &l programa del ane de los nuevos tiempos; el lenguaje del futuro debia marchar sobre los
fneles del progreso ininterrumpido de los conceptos. En ese sentido, el abstraccionismo geométrico
agumila la herencia de las principales. teorias estéticas desda Cézanne, pasando por el cubiema,
Nasta el constructivismo ruso v el neoplasticismo. Las ideas més influyentes alredador de las cuales sa
iearizaba hablan sido expuestas por el solitario Piet Mondrian, quien establecid una diferencia entre
la forma particular -realismo- v la forma universal -abstraceidn- para llegar a la conclusidn de que esta
uitima se realiza en el arte plastico puro -arte abstracto-. A través de la historia de la cultura, &l
arte ha demostrado que la belleza universal no surge del cardcter particular de la forma. sino del
nimo dinamico de sus relacionas inherentes, o en una composicion de las relacionss mMuluas de las
formas, El arte ha probado que se trata de determinar las relaciones. Ha revelado que las formas
crean relaciones v que dstas crean formas. Gradualmente el arte purifica sus medios plisticos, pradu-
clendo asl relaciones entre si. De este modo en nuestros dias, aparecen dos tendencias’ Una man-
tiene la figuracidn, la otra la elimina™ (*]. Mondrian, asi pues, distingula entre la forma histdrica v
particular que es la ""gue sempre nos dice algo™: “es dascriptiva, toda vez qua atentla aen la obva de
arte la expresion individual™', v la forma universal gracias a la cual el arte se libaca de factores opre-
svos que valan la expresidn pura de la vida. En atros tiempos la forma limitativa era lbgica v nece
saria @n el arte plastico. Ella sustenta a las obras maestras del pasado. En nuestra época toda mani
festacidn, tanto en la vida como en la expresién plastica, demuestra su desec de liberacidn’, Para
Mondrian la forma liberadora, universal, es por oposicitn a la limitativa la que permite "la expresitn
de la verdadera realidad v de la auténtica vida humana, constante v sin embarge siempre palpabla”
56 propone asl un orden de elementos. puros. despersonalizados, que al entrar en combinacidn en
la obra de arte manifiestan un acuerdo esencial con la ey principal del arte v la vida: la del equili
orio”. Mondrian dio el nombre de “arte plastico pura” a su proposicién, basada como se sabe en |3
ordenacian suprema de los colores primarios, més el blanco v el negro, en planos octogonakes divi-
didos por barras horizontales y verticales. Acerca de esta organizacion dijo: "'El ana tiena que obteners
un exacto equiibng por medio de la creacidn de formas plisticas puras compuestas an pposiciones
abselutas. De esta manera, las dos oposiciones (vertical v horizontal) estin en equivalencia, es decir,

L




tienen el mismo valor: una necesidad primordial de equilibrio. Por medio de la abstraccion el arte
ha imenonzado la forma y el color ha llevado la linea curva a su méaxima tensidn: la linea recta (La
linea recta es una expresidn més fuerte y profunda que la curva). Usando la oposicidn rectangular
-la constante relacidn- establece la dualidad universal individual: la unidad™. Esta unidad esti clara-
mente expresada por lo que Mondrian denomind el equilibrio dindmico, por oposicidn al equilibrio
estatico que rige a las relacionas de la forma particular y limitativa (arte cldsico y figurativo). “El
equilibrio dinamico, unifica las formas a través de la oposicién continua, en cantidad absoluta®, A
través de su desarrollo -agrega Mondrian- la cultura del arte plastico ha revelado progresivamente
Que cuanto mas detarminante sea la expresidn del movimiento dindmico, en la misma medida desapa-
rece la expresidn particular de la forma, Es Wgico que la forma més neutral sea la més adecuada
para expresar nibidamente el movimiento dindmico™.

Una ditima cita de Mondrian aclarard la idea que éste tenfa de las relaciones entre arte y medio
ambeente: “En un futuro presenciaremos el fin del arte como algo separado del medio ambienta,
que es la verdadera realidad plistica”. Las proposiciones de Mondrian tenlan un marcado acento
social y nacian de una profunda reflexidn moral sobre el mundo; de alll su interés en un arte que,
actuando como la vida, pudiese ocupar un sitio en la realidad diaria, integrado esponténea v senci-
llamente a las actividades del hombre, en |a calle, an los sitios de trabajo, en los parques y teatros.
El caming era la integracsdn, es decir “la unificacion de la arquitectura, la escultura v la pintura en
funcién de una nueva realidad plastica™. De este modo, reconocla Mondran, “la pintura v la escul-
tura no se manifestardn como objetos separados, ni como artes murales que destruyen a la arqui-
tectura misma ni como “‘artes aplicadas™, sino gue, por ser puramenta constructivas, ayudarin a la
creacion de un medio no solamente utilitario o racional, sino también puro y completo an su belleza®,
Esta prediccion de Mondrian es de 1937, Hubo que esperar 10 afios para que fuesae retomada por las
nuevas generacionas de constructivistas. Pero no fueron ideas exclusivas de Mondrian, Los construc-
vistas rusos hablan teorizado sobre el mismo aspecto del arte integrado vy concibieron toda expre-
sidn artistica como manifestacidn pura y simple del disefio, con fines destinados a abolir |a separacién
entre vida y arte que habla institucionalizado el museo tradicional, cuya destruccién pedia el poeta
Maiacovsky. La experiencia rusa dio resultados positivos en la practica y aunque fue interrumpida
hacia 1823, olla se vio respaldada, casi simultdneamente, por movimientos de la importancia de la
Bauhaus de Weimar, creada por W. Gropius en 1922, o del neoplasticismo holandés.

Indirectarmente ¢l movimiento venezolano de Los Disidentes se nutrid de estas ideas que la van-
guardia eurcpea reelabord cohesicnadamente después de 1948, Esto en cuanto a la teorfa. Respecto
a la practica, los resultados no se vieron sino después de 1952, cuando, va instalados en Caracas,
tos integrantes del movimiento disidente radicalizaron més sus objetivos de enfrentarse a la realiza-
citn de sus proyectos. Fue un movimiento que favorecit la integracidn de las artes, para dar ori-
gen & un lenguaje plastico coherenta con las tendencias del disefio nuevo v de la arquitectura.
Fue como disefiador que el artista nuevo comenzd a verse a sf misma en un momento de gran revuelo
nternacional. Internamanta, an al pals, coincidiendo con la explosidn econdmica, una corrente deri-
vada de las proposiciones integracionistas iba a conocer un éxito sin precedentes: el abstraccionismo
geométrico,

EL ABSTRACCIONISMO GEOMETRICO

Hubo una gran diferencia entre [a posicidn de Los Disidentes, en Parls en 1980, v la que dos o tras
anos despuds estos mismos artistas mantendrian en Caracas, Aquédla implicaba una toma de posi-
cibn agresiva contra el status cultural, tal como se vio en el manifiesto No (Revista Los Disidentes,
MN® 5): “MNo es la tradicidn que queremos instaurar’’. Ahora, bajo el rdtulo del abstraccionismo geo-
metrico se adoptd una posiclkdn conformista frente al poder econdmico de una burgueska snobista;
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32 acepto entusiastamente participar en los proyvectos artisticos del sistama Se trazo un borrdn so
bre el pasado de protesta para que los artistas pudiesen ponerse a la altura de los programas de
negracion que an parte efran """'.-I'-' de los pintoras mismos: la i itegracidn, &5 decir, la colabors
con del arquitecta v el artista. fue mas O 1000 Una Covuniura. no es una verdadera alianza como
5& pedia. Fue un proyecto sin articulacidn orgénica con una filosofia de la forma para saber por que

1ato de la
aplicacion eutdrica de los principios del internacionalismo plidstico a SOTLICIONES arquitectonicas impro
Vigadas, en un pals dispuesto a pagar con oro su Mulo de nuevo nco, Se llevd a cabo la colabara
ciin, pero de un modo epidérmico como una yuxlaposicion decorativa de la pintura v la escultura
antes gue como sintesis arganica en fa que e artista hubese estado comprometido desde un prir
| 0]

 para -~\,|I|III s hacla lo gue s& hacla | S;_:l'\-:(.- LS hﬁE,.'—l; of consirula? an |.-;|J_'|E_:r_"|. "_|,:. L

Por SUpUESTIO, COmD DCUrte SIsMmore an Venazuela, & absiracCIonismo -:p::-n;'..'"||’:.'_'|.':'_;- mo fue iy mod
manio planteada an base 5 abjstivo de WArao alcance qQue _;|_,-5,‘_.';._'.:5r.=!|- &l progreso e una BXDETIMmen
lacion sostenida a cualquier precio, ni gue tomara muy en cuenta las tradicionas histéricas 0 plas
hicas oel pals. Logrados ciertos objetivos inmediatos. jue respondian mas o menos al njva

Cla oe los proyectos del momento, al

de axigen

geometrismo comenzaria, al cabo de un lustro, a extinguirse
Se comprobaba asi que las condiciones plimas pare desarrallar una exparencia imporanta sir
ven de muy poco cuando no se tiene suficiente claridad sobre loe abistivas v &l sanificado de asa

Expenencia ¥y, sobre 1odo, cuando esa experiencia carece de ralces firmas an la realidad. en la wadi

cidn artistica. Ni el artista ni el arg

quitecto estaban preparados para esta empresa. Quedaron los mura
les como expresidn del caming mas facil: cubrr en axter 150Nn con colores planos un espacio dado
para productr un deterfminado Mtmo dindmico, no necesariamente ortodoxo con fes specto al neoplas-
hcismo da Mondrian, Las policromias que cubran externamenie a 3 edificios constitulan by clisica
solucidn de mano de obra a una composicion volumetrica gue s5i0 era afectada superficialmeanta Do

I interven del artista: ninguna comprensidn del espacio v da (g cohesidn de las part 2= puestn
que la colaboracion ded artista comenzaba cuando va el proyecid astaba en marcha o terminado
que aemuestra gue & artista siguit pansando como @ pantor nabitwado a resolver ol problema de
lorma en dos dimensiones, extendiendo, dot

intermo, el aspacio flsico. Alej

Hando o curvanda 81 plano SN pregcuparke &l espacic

dro Otero, principal tedrco del abstraccicnisma iha a reconocerio
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a pintura ng me daban para transformar el -_'-":.| G0, para quea la obra mis
spacio, ir al espacio verdader
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DOGMATISMO VERSUS LIRISMO

Lon todo, los abstractos geométricos jugarian un papel decisivo que 1a historia tendra QUE recont
cefles con parecida justificacién a la gue suele dérsele sl circulo de Bellas Artas. Fueron los grandes
rencvadores del momento v expresaron ideales de conte mporanaidad que por primera vez 28 mani
festaban simultdneameante con la vanguardia eurcpea, Es evidente que la capacidad mimética de
nuestra conciencia de pais subdesarrollado se reveld aqul nuevamente v an un arado de diletan-
HsSmo- SN L:'-.*-'.'l.-f.J=.-r".-=::-'~ Paro e esfuerro fue honesto Y. BN Ciarto modo obstinadamenta combativ
La aceptacidn del arte abstracto v su difusidn hasta la fase en que se encuentra actualmenta se or
gino an aquella Spoca tan optimista. Gracias a & prospaendad econdmica de la burauasis caraquedia
de entonces, el interds por el arte nuevo ascendid a un punto an la escala de estimacitn gue no s&
na vuelto a repetr. La renovacion se expenmentt en todos los drdenes v, por primera vez la Bgou
lura traspaso el umbral del monumenta funerario ¥ de la decoracidn arguitectdnica. La renovacian

currid también en la pedagogia artistica. en &l disafio grafico v, sobre todo, en la divu gacitin espé




itz a través de las galerlas que se crearon vy, sobre todo del Museo de Bellas Artes. cuva reargani-

#zacion fue emprandida en 1956 por uno de los antiguos miembros del movimiento disidente, el pintor

 Armando Barrios. Le debemos a esta época el afan de divulgar el estilo de los grandes maestros

. " mediante exposiciones de cardcter Internacional y &l interés que los coleccionistas iban a tomar desde
*entonces por el arte moderno de todos los palses.

Dos generaciones se levantaron dentro de las proposiciones del abstraccionismo geométrico, ciiyo
predominic como cofriente de actualidad fue casi absoluto, por espacio de ocho afios. Los salones
oficiales de 1957 y 1958 fueron los mejores exponentes de este auge; el abstraceionismo Qeomé-
trico puso a la orden del dia 1oda una gramética de facil empleo por parte de todos los que se sumaban
0 llegaban tarde al movimiento. Mo faltaron las actitudes arribistas. De cualquier manera, entre los
artistas que constituyeron el grupo inicial de los abstractos geométricos reunidos en principio alrede-
dor de la revista, se encuentran: Alejandro Otero, Pascual Navarro, Luis Guevara Moreno, Mateo
Manaure, Carlos Gonzédlez Bogen, Perdn Erminy, Marciso Debourg, Rubén NOfez v Aimé Battistini:
posteniormente ingresaron Armando Barrios, Miguel Arroyo, Alirio Oramas v Oswaldo Vigas: en al
aspecto tedrico, como colaborador de la revista, figurd el fildsofo J.R. Guillent Pérez. Entra los ar-
listas agrupados al combenzo en el Taller Libre de Ane v que & continuacitn se sumarian al movi-
miento abstracto-geomdétrico debemos citar también a Omar Carrefio, Victor Valera y Alfredo Maraver,

Algandro Otero representd para su generacion lo que A.E. Monsanto para el Circulo de Bellas
Artes: fue el 1edrico por excelencia y su nombre estuvo intimamente relacianado con los movimien
los capitales que se sucedieron de 1945 a 1960, Si en el aspecto tebrico Oiero se ha pronunciado
a favor de la aceptacidn plena de una contemporaneidad que no reconoce fronteras conceptuales
ni geograficas, dando por sentado la necesidad de transformar constantemente los medios v las
tormas, en la practica ha actuado como un artista extremadamente sansible a los valores de |a obra
de arte tradicional. Los trabajos de juventud de Otero, no obstante el esplritu iconoclasta que los
animaba, quedaridn seguramente entre las mas importantes obras de aquella época en Vanezuela,
no $0i0 por el rigor puesto en juego, sing también por una clara concincia del problema de la pintura
como languaje. En este sentido, Otero fue el pintor de su generacibn mas capacitado para comprender
y sentir 8 Cézanna, cuya obra le sedujo a tiempo que, mientras estudiaba en la Escuela de Arles
Plasticas, ponfa en practica el método analltico del pintor francés, partiendo del objeto tradicional;
la naturaleza muerta, la figura, el paisage. Por esta via Otero impulstd el movimiento renovador que
se gaestd en la Escuela de Artes Plasticas desde 1943. Instalado en Paris a partir de 1945, supaerd
la influencia de Picasso para onentar su interpretacién del cubismo en la direccidn de Mondrian,
llegando hacia 1947 a crear su famosa serie de las cafeteras v candeleros, que s situaba al borde
del abismo de una abstraccion conceptual. Otero serfa el primero en abandenar la figuracién v an
asumir la proposicidn neoplistica de la forma v ol color puros, no representativos. De este modo,
condujo su experiencia a los brillantes resultados de 1955: los colorfitmos, que efan abstracciones
geometncas individualizadas; ellas tendlan a subrayar la impresidn de dinamismao v wvibracién del
color a partir de una escala de barras negras constantes, verticales u horizontales: posteriormente,
al entrar en cnss la abstraccidn pura, Otero retornd algunos planteos del collage cubista v dadaista
para incursionar en un arte de objetos en el gue se apreciaba la intencidn de darle organizacitn
al desorden informalista, a través de una obra de relaciones muy sutiles, en el collage donde combi-
naba cartas caligrafiadas con postigos y recortes de prensa, en una totalidad de contenido expresivo.
Después de esta operacion Otero volvid al constructivismo, pero manteniendo para sus nuevas obras
una escala arquitectdnica de realizacidn en la cual las proposiciones neoplisticas de 1953 parecen
cobrar nueva vigencia, en el sentido de la obra integrada al ambiente v concehida en su globalidad.

Coma Otero, Mateo Manaure se levantd bajo el signo de la experimentacién. Alumno de Mon-
santo en la Escuela de Artes Plasticas, desde un comienzo afirmd un temperamento introvertido v
podtico que encontrd cauce en una pintura subjetiva, incluso cuando tomaba el objeto tradicional
Al expresionismo de su figuracidn inicial siguid en 1947 una exposicion en el Museo de Bellas Artes
¥ la obtencidn del Premio Nacional de Artes Plésticas, qua Manaure gand a los 21 aflos tras lo
cual viajt a Francia, En Parls desarrollarfa un figurativismo caligrafico, de alusién biomdrfica v acento
surrealista, Este fue el camino para desemnbocar en el abstraccionismo, con el que sa identificd
plenamente a partir de 1952, yva instalado & artista en Caracas. Manaure desplegd una particular
inclinacibn por el disefio grifico, del cual llegd a ser pionero en Venezuela, cuando a la sazdn traba-
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jaba en sus murales geométricos proyectados para la Ciudad Universitaria de Caracas. Fue una de
las etapas de mayor rigor en la larga trayectoria de este prolinco artista. Después de 1960, Manaure
retornd a la figuracién lirca, con su serie Los suelos de mi tierra, que eran paisajes subjetivos para
cuya realizacién se apoyaba en medios tradicionales como & &leo v la tela. Esta bdsgueda no fue
ciartamente un impedimento para que, al mismo tiempo, Manaure dejara a un lado su obra de signo
constructivista que venka realizando ininterrumpidamente desde 1962 y que ahora presentaba bajo
la fadrmula de sus Cuvisionas,

Pascual Navarro iba a desarrollar un prodigicso instinto plastico estudiando bajo la direccidn de
A E Monsanto en ia Escuela de Artes Plasticas. Después de exponar en 1947 en el Museo de Bellas
Artes se dirigié a Parls en donde se convertirla en uno de los principales animadores del movimiento
&0 Los Disidentes. Como sus companeros, Navarro svoluciond hacia e abstraccionismo geomeatrico,
asumiendo las teorfas del momento y realizando una sene de obras que expuso en la Galeria Arnaud,
an 1952, Tras de recibir el encargo de un mural para la Ciudad Universitania de Caracas, Navarro se
concentrd ahora en un planteamiento cromético, de caracter abstracto lirico, por la via de hManesser vy
de Moal. v abandond la abstraccién fria, tal como puede Spreciarse en sus obras enviadas a la Bienal
de Valancia, en 1955, Retornd al pafs natal en 1967, ¥ aungue no superd su obra realizada hasta
1847, puede decirse gue Navafro tiene un puesto asequrado en la historia del modemo arte vene
Tolano.

Carlos Gonzalez Bogen fue como Navarro uno de 10s méas brillantes slumnos de la Escusla de Artes
Plasticas en donda habia pintado obras 1ig-,|ra||y:|5. a las qua habrd que remitirss Siemipre para Compro-
har la calidad de las bOsquedas que S8 ensayaban por anionces &9 aquel plantel. Instalado en Paris,
Gonz&lez Bogen partid del constructivismo y &l neoplasticismo para afirmar un concepto plastico
que en adelante estarfa en su obra fuertemente relacionado con la integracidn arquitectonica, En
efecto, de su generacitn Gonzélez Bogen fue el que mé&s rapida y consatuantemeante S AproxImo
al planteo de la sintesis artistica, y sus trabajos, en este santido, llegaron a caraclanzarss por su
savaridad formal, Interesado por la escultura realizo en 1954 sus Méviles v estables que expusiera
an Caracas en la Galeria 4 Muros, fundada por & mismo. Luego, adherido al abstraccionismo ged-
miétrico, participd en los ensayos de integracion del arquitécto Carlos Radl Villanueva, realizando
dos murales que se encusntran en el patio cubierto del Aula Magna da la Ciudad Universitana
Camo Manaure, Gonzédlez Bogen experimentd un vuelco radical ge sus conceptos a finales da la dé-
cada del 60, cuando retomdé un estilo de figuracion conceptusl a la que darfa una proyeccidn mural
gue &l ha tenido la posibilidad de ver realizada en algunos edificios de Caracas, coma el que ocupa &
Banco Italo-Venezolano, para el cual ejecutd una alegorfa de a revolucion latinoamericana (1863).

Tambitn Peran Erminy, Rubén Nifez y Aliro Oramas lomaron parta an &l movimiento de Los Disi-
dentes. Mifiez realizd obras de caracteristicas cinabicas entre 1960 v 1961, pero de regreso en Cara-
cas se consagrd 8 una expenimentacion artesanal con el vidrio, sin haber dado fin a sus blsquedas
imiciales, interrumpidas desde 1961, Oramas desembocd en la abstraccibn geométrica dentro de |a cual
raalizé un mural para la ciudad Universitaria de Caracas, y en cuanto a Erminy, hemos preferido
incluirlo antre los artistas que dieron su principal aporte en ia década del 80, lgualmente tuvo rela-
tiva participacién en el movimiento abstracto geométrico Miguel G. Arroyo C., quien dotado de un
fuarte asplrity autocrifico abandonaria la pintura. Nomhbrado director del Museo de Bellas Artes en
1659, Arroyo se consagrd a una tarea de critico y consarvador de arte a través de la cual ha rea-
lizado su principal contribucidn a la cultura del pals. En cuanio a Ruben Nonez, ha conducido su
investigacidn mas reciente a la holografia, cuyo medio fundamental es el rayo laser, exparimentandd
an un campo cuyo desarrollo s6lo es admisible, por ahora, en una sociedad altamenie tecnificada

Mas tarde lo encontraremos encabezando el movimento neo-figurativo de Caracas, fue de los
rimercs venezolanos en arribar a la abstraccion geométrica. Formaba parte del mavimiento Madi,
de tendencia constructivista, entre 1951 y 19564, v en esa epoca adharia a las siguientes proposicio-
nes: ruptura del farmato ortogonal y del plano bidimensional, concretizacidn del color en elementos
shlidos. conversidn del muro en espacio, concepecidn de la obra como un objeto. |dentificacitn
muv cifeunstancial con las ideas més avanzadas, puesto que, en Paris mismo, Guevara Mareno
indciarfa su retormo a la figuracidn, Como ya Vergmos.

Omar Carrefio llegd 2 Paris hacia 1951, Obsedido por la dindmica progresiva de los conceptos,
participd desde este mismo de manera acliva en los nuevos movimientos constructivistas, Con sus
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polipticos de 1954 romperia el formato cuadrado para movilizar el plano de la obra afadiendo al soporte
elemenios mutables que modifican las relaciones con la armonia de colores puros del soporta fijo
En 1960, luego de una crisis, Carrefio, tuvo una experiencia en el informalismo v poco después (1965
fundd en Caracas el movimiento expansionista con el que daba su propia contribucitn al cinetismo a
traves de la introduccién de factores motrices y modificantes de la obra: la luz, la manipulacidn da oz
camponanies QIratonos; ete.

Hubo otros artistas que sin haber participado directamente en el movimiento de Los Disidentes
desarrollaron an Caracas un lenguaje geomeétrico, después de 1985, Tales serfan, entre otros, Elsa
Gramcko y Luis Vizquez Brito. La primara hacla contrastar aposiciones de formas planas, vivas y ro-
tundas en cuadros de un cardcter muy linco v autbnomo respecto a los sofisticados requerimientos
de la integracidn arquitectdnica, por lo que consarvaban su cualidad expresiva que esta artista ha
mantenido a lo largo de toda su trayectoria. Tentado por los planteamientos de Mondrian, en el
sentido de la obra incorporada al ambiente fisico, R. Vézquez Brito trabajé en proyectos de murales
de concepcion ascética v despojada, desplegando asquemas ritmicos horizontales.

Pero no se quedd en eso. La evolucién lo impelid a buscar su prepio caming en la forma par-
ticular, Profesor de pintura durante muchos afios en la Escuela de Artes Pldsticas, donde habia
sido alumno de A.E. Monsanto, Vazquez Brito pudo superar la crisis de la abstraccidn geométrica
¥ asl lo encontramos desde 1962 empefado an reelaborar la imagen informalista, a la que habla
llegado poco antes, para ordenarla a partir de una recreacién del espacio real; el paisaje marino,
reverbarante a la accidn de la luz v el azul intensos del cielo v ® mar (apenas separados por la rava
del horizontel deviene transformado en una imagen de orden visual v tactil por lo que la matesia le
concede a 1a factura, vy de concepcitn mantal, por lo que alla toma de la memoria.

LA ALTERNATIVA: LA DESTRUCCION DE LOS GENEROS

Y¥a desde aguella época se apreciaba que los limites de los géneros tradicionales, como defini-
ciones cerradas, cedian frente al empefio de los artistas de encontrar un lenguaje Gnico v especifico:
comenzaba a verse en la realidad la forma posible de un arte que ya no 58 gqueria  Circunscrito
por las paredes de los museos v las casas, |[Cudntos provectos se concibieron para obras al aire
libre que se resistlan a ser lamadas esculturas © murales, a secas! Eran, en suma, totalidades
La cuestidén principal que s& planteaba era la destruccidn de la bidimensionalidad an términos de
lenguaje tradicignal; se luchaba contra la pintura y la escultura, tal como estos géneros hablan sido
formulados separadamente hasta hoy, Una de las salidas fue el urbanisma, puesto que éste se pres-
taba a una interpretacidn &n la gque no guedaba residuo alguno da la antigua expresividad; por el
contrang, las obras manifestaban una nueva voluntad de dizefio que exigia, para plasmarse, |a uli-
lizacidn de materiales de insospechable asepsia; el hierro’y los plisticos, los sosportes laqueados,
el empleo da pistolas de aire y pinturas industriales, garantizaba que el famoso “toque™ del artista,
el "trazo de la mano’', estaba fuera de todo alcance. Lograr un arte integrado al urbanismo, gue fuese
expresion de las posibilidades asomadas por [os nusyvos materiales, no pasaba de ser una utopla més
Los gue accedieron a ella, deslumbrados por el poder de 8 arguitectura, Terminaron vohviendo al
vigjo individualismo artistico, aunque no renunciaran del todo a los. materiales novedosos, ni al
racionalismo de su concepcidn. Mo hubo mas remedio que volver a pansar en (oS espacios cerrados,
donde la obra también resultaba concrecidn cerrada.

Quedd de ello s ambivalencia de los géneros fusionados, la destrucciGn de los linderos. El
Mntor era a la vaz el escultor, ¥y viceversa, Y entre uno v obro oficio no se interpuso en adelante la
profunda diferencia de conceptos formales y técnicos: el volumen o el plano; ef material o el color
¥ la linea; lo visual o lo tactil. :

Este fue el camino seguido por algunos artistas que experimentaron el fracaso del integracionismao,
como &5 8l caso de Victor Valera (1927), quien habla wrabajado en el taller de Dewasne an Parls,
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Privaba un concepto de disefio, v 5i se usaba hierra era porque su resistencia a la intempearna era mas
prolongada. Hubieran podido emplearsa plasticos, v asl también se hizo

Mo fue la integracidn la meta de Pedro Bricefio, alumno de Francisco Marvdez en la Escuela de
Artes Plasticas de Caracas y de Robert Adams, en Londres. Bricefio no se planted el acceso a un
disefio geométrico programado, sino que sencillamente tratd de continuar la tradicién artesanal
realizando &l mismo sus obras directamente con el soplete de acetileno. Y si bien desemboocd, con-
forme a la naturaleza del hierro, en un arle constructivista, su obra termina apoyandose en valores
Expresivos (textura, color, plano en tensidn, espacios negativo-positivas, ritmaol gue le otorgan, centro
de la abstraccion, una coherencia organica

LA CIUDAD UNIVERSITARIA Y UN ENSAYO DE INTEGRACION
DE LAS ARTES EN VENEZUELA

Puede decirse que uno de los mayores aciertos del arquitesto Carlos Radl Villanueva fue haber in
entado levar a la préctica un ideal persequido v casi nunca logrado por artistas, tedricos v arqu
tecios de diferentes dpocas: la integracion de las artes. Solo el optimismo v el grado de audacia con
que se plantearon las ideas artisticas durante |a época en que fuera construido el nicleo central de
fa Crudad Univarsitaria de Caracas puderen haber brindado a Villanuveva la oportunidad de demos
trar su concepcidn original de la sintesis artistica v la posibilidad de realizarla con los madios,
mateniakes v 1Bcnicas que le ofrecia nuestra época. La Ciudad Universitaria ha quadado asl no sdlo
COMa 5U 0Dra arguitectonica mas importante, sino también como un ensavo de integracién Que es
gjemplo dnico en 8 mundo. Ella representa, en su conjunto, una elapa culminante del desarrolia
del arte contempordnes, v su resultado motiva interds en lodas partes. "En la Ciudad Universitaria
-ascrbié Sir John Rothenstein en el “Times" de Londres, el 9 de abril de 1961- no solamente he
WISIO un conjunto arquitectanios que despierta mi absoluta admiracidn, sino que se confirma ademdas
una convicoion que ha sustentado por argo tempo: la de que buena parte del arte abstracto dea
nuestros dias fracasa totalmentea como experiencia aislada, pero asumird vasta significacidn si se inte
grara a um Todo arguitecténico. Sine manos como elementa da comunicacidn individual de lo que
muchos de sus creadores y defensores quieren hacernos creer””.

Para un arquitecto gue ha subravado con inteligencia en toda su obra los valores expresivos da
los medios empleados por encirma de la funcidn deshumanizada, v que ha partido de la creencia die
gue la arquilectura es un are, pero por sobre todo una totalidad que satisface necesidades vitales
¥ que nace a la vez de |a historia v de la época, Ia INtegracion artistica 85 un procaso que No so expl
carla sin tener en quenta su pensamiento de arquitecto. Dice Villanuevs, en efecto: “No me atraen
o5 Sistemas cerrados. Me interesan todos los aportes, las formas nuevas v todos los conteénidos
que ellas encierran; odos los nuevos avances constructivos de cualguier pare que VengQan, cons
tituyen un estimulo para mi*. Esta universalidad de criterio puede entenderse menos como un eclec
HCIsmo que como necesidad de interpretar la arquitectura coma un desarrollo de la historia. De alli
que, afirmando el valor de las técnicas contemparineas, Unicas apropiadas para resolver los grandes
problemas de vivienda y comunicacidn de nuestra epoca, Villanueva siente urgencla de encontrar en el
Pasal0 molivaciones estéticas v funcionales que interpretd en base 3 la bisqueda expresiva de un
BSpaCIO arquitectonico nuevo. Ciertos molivos del barroco colonial se funden de este modo en las
arcadas y portadas de los edificios de la urbanizacion “El Silencio™; y a lo largo de toda su obra
ENCONIramos esi0s Mecursos propios de una visidn muy humanista v personal de la arquitectura, En
muchas de sus obras, aun entre [as de cardcter més audaz, Villanueva, se ha inspirado en la funcio-
nalidad de los espacios de la arquitectura colonial. En su abra se aprecia un principio de fusian de
soluciones formales v téonicas muy distantes en al tiempo pero que reflejan la misma preocucacidn
por & oSpaco an funcidn de la wida. Y este interés por la organizacitn total de la arquitectura implica
i consideracion de la obra de arte como parte fundamental de la cultura de una comunidad humana
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“Ma preccupa el problema da una nueva sintesis -escrbid Villanueva- de 105 GiSn.0S medas Expre-
sivos. Es para mi una inspiracibn reccnducir 18 arguitectura, la pintura y la escultura a la cohesion
intima. inextricabie, significativa™. En la Ciudad Universitaria de Caracas, y sobre todo en &d niclea
que rodea al Aula Magna, desarrollé Villaneva esta vieja aspiracion de arquilectos y artisias Tarmbién
agul tuvD en cuentad experencias anteriores, v partid de la critica de gllas v de una defnicion
de principios. La idea fundamental de Villanueva reside en la diferencia que establece entre la sinle

sis v la integracidn: “'En el caso de la sintesis, las artes, conservando sus caracteristicas tradicionales,
particularmeante la pintura ¥ 1a escultura, contiuyen en gl espacio argquitectonico; dando cuarpd a una
unidad de nueva calidad, pero antigua en caracteristicas, pueden estructurarse las demas expresiones
artleticas. aceptando asi primacia de la arquitectura y dando lugar a los mejores ejemplos de sintesis

suy distinto 8s el caso de la integracidn. "Enla integracidn no hay marco previo porque es la misma
conformacitn, la misma actitud del trabajo humano, lo que va a dar significado unitaro, con cone-
sitn de forma al mundo funcional y espacial del ciudadand. A la basa de la integracidn estars el
nrocesn de produccidn mecanico y un sistema de relaciones econdmico-sociales’”, Otros puntos de
rafarancia de Villanueva son la arquitectura del Brasil y fos ensayos dal muralismo mexicanc. En e

primer caso, la obra arquitectnica de Villanueva lleva implicita una critica a la marcada praferancia
de los brasilafios por las Areas extensas y descubertas y por la- arquitectura de grandes espacios ¥
escala algo inhumana, como 58 aprecia, por ajsmplo, en Brasilia o en &l MOgarno urtanisma de Sao
Paulo con sus grandes rascaCielos, exprosiones ambas de un medio fisico desmedidamenta i3

tado v de una actividad socio-8COnOMICa aMDICIOSA Paro como ko ha probado Malraux, 1a exten-

- |

<i&n no puede confundirse con lo monumental y, sin embargo &l parte de una concepcidn del espacio,
v hasta podriamos decir que de un espacio intimista, 8 ts medida v escala del hombre. "Lonsideno
dice- que & madio expresivo especifico de la arguitectura es gl espacio interno, &l espacio fluido
usado, gozado por los hombres A partir de la invencidn esencial 0al aspacia Como Lgar privile
giado de la composicibn, como clave secrala de todo el provecto, se articula la caja volumetnca S
concreta la estructura portante. Vibra e color y la textura. Vive con las pulsaciones de |las nstalacio
nas de energla, con los movimientos de 105 SeNACIDS mecanicos”. Estas ideas explican claramente
nn sdla la actitud de Villanueva, sino también, en parte, lo que se propuso I0geat an la Ciudad Linbsar
sitaria

En cuanto al muralismo mexicano, es evidente que, pese a Su contenido idecldgico v a la fusrza
comunicativa de su mensaje -coma o reconoce Villanueva-, no resuelve al problema de la integracion
g artes. Sencillaments, 8 expenancia mexicana sa recuce 8 una vixtaposicion gue s& emparanta
con el decorativismo de las Soluciones Muraes dal Renacimiento. Mo otra solucidn nos ofrece el eoi
ficic de la Biblioteca de la Universidad Autonoma de México, obra de Juan O°Gorman, ¥ CUy0Ss MUros
extariores estan cubiertos con un amplio MOSAICO 08 MOVOS simbdlico-figurativos, Evident

IEEnte,
Villanueva tuvo presente la expenencia de O'Gorman para su discutido Blogue de la Biblioteca de |a
Ciudad Universitaria de Caracas, que casi 8513 CONCcaoo COmo una masda ascultérica. SOI0 que para
subravar el valor exprasivg el volumen, Villanueva cubrd 08 mMuros exiencnes no de pinturas figu
rativas sino de un tono rojo uniforme & intenso, logrando un efacto miuy ausiero v a la vaz atrevico
v que es esencialmente una respuesta que e opone a la yuxtaposicién de O'Gorman. Para Villanugva
el eolar superpuasto, &l color superficial, es tan importanie como al valor natural de la texturs del
medio empleado v tanto.como la luz para 05 gfectos visuales de la arquitectura, y e5 con el jueqo
de todos esios elemeanios cComMBINanos que Cregmos nosotros &l ha concebido el espacio slocuante
v grandiose de la Plaza Cubierta de-la Ciudad UnivciZiiana, tal wer su obra mas represantatva
Aaul sa encuentran, distribukdes racaonalmente, varnas obras de piniura y esScultura gque, gracas al
wanaz desempefio de Villanueva para conseguinas y a despecho de las criticas que se le han hecho,
convierian a Caracas en una encrucijada del arte internacional

En parte 8l logro de Villanueva reside no sGio an 15 seleccibn misma de las obras, de lo cual &
sp ooupd personalmente, sino también en la diSposiCion CoNce tada de ellas, de modo de mantener 13
indapendencia de cada estruciura, a la wey Que und interaccitn regulada por el plano distribuleg
del espacio y por la funcidn vital. Aungue artistas famosos como Fernand Léger, Arp, Peviner y
Vasarely, enlre olros, No estuvieron nunca en venezuela, limitAndoss ellos a trabajar con planos y
fotografias, fue posible una compransidn cabal del problema espacial como lo demuestra l1a propia
declaracidn de Léger: “Desde gue Villanueva vino a Vermea {en 1954) con tos planos ¥ DOCEIOS 08 SU
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& Ciudad Universitaria bajo el brazo, tuve el presentimiento de que, si este proyecto se realizaba, sig-
" nificaria para la arquitectura un acontecimiento contemporaneo. Por o tanto, decidl colaborar crean-
" do un mural 8n mosaico y un vitral en pasta de vidrio™.

Si es verdad que la obra de integracidn de Villanueva no se explica sin el oplimismo de la época
& |a sintesis de las artes v, sobre tada, por el auge del disefio artistico internacional a consecuencia
" del desarrollo de las ideas neoplasticas en que hablan trabajado especialmente |08 pintores abstracios,
' también hay que decir que la actitud humanistica de este gran arquitecto fue determinante para que
Sy aleccidn no se limitara, con criterio estrecho v dogmafico, a preferir obras dal abstraccionismo
geROMELNco, 8N unN MOoMento en que esta corrente artistica estaba de moda. En es10 supo sef tam-
bién eclético para combinar formas de arte tradicionales con las creaciones abstractas que estaban
de moda. Asi podemos comprobar cdmo la escultura Anfibn, de Laurens, responde a una concepcion
figurativo-expresionista, sin que por eflo pierda su interrelacion con el espacio donde fue colocada y,
sobre todo, con e mural de Léger que le sirve de fondo v que, lejos de aprisionarla, la vuelve mas
monumental v viva, Buscé Villanueva, con la obra de Léger, un efecto cromético muy explosivo
v la hizo contrastar con la escultura de Laurens, en un juego muy luminoso; hay que decir también
que Léger no es en propiedad un artista abstracto y su obra pertenece a la mejor tradicion muralis-
tica, que encontrd en este artista tal vez al més notable representante francés de los tiempos mo-
dernos.

Es necesario puntualizar que una de las criticas que se le-hicieron al ensayo de integracion de la
Ciudad Universitaria consiste en sefalar las fallas debidas a la improvisacitn en la eleccitn de las obras
v los tipos de matenales en que ellas fueron realizadas. De hecho, s6lo en algunos casos se logrd
un disefio ajustado de la ambientacitn de la obra en funcidn del espacio, los materales, la luz,
ls escala y el color. En otros aspectos, sucedid que se les dio a muchas obras un caracter de decora-
citin mural; al programar cbras para la intemperie no se pravid |3 resistencia de medios cuyo proce-
samiento -como en el caso de las cerdmicas empleadas- no fue suficientemanta comprobado, toman-
do en cuenta que estarian expuestas al sol y las lluvias; debido a esta carencia, algunas obras, comao
el techo exterior de la Sala de Concierto, se perdieron iremediablemente; v, en general, puede
deciree que el experimento fue mucho mas afortunado en la teorla gque en el desting que le toco
vivir v que ha condenado al patrimonio artistico de la Ciudad Universitaria al mas completo abandono
fisico v a la destruccién, si no se toman medidas de mantenimienta. En verdad, el primer problema
que debit resolver Villanueva, antes de lievar adelante el plan, fue el punto tocante a la educacion
del gusto. Es decir, saber si estaba preparada la élite universitara para comprander el valor del expe-
rimento, de modo que ella hubiera podido contribuir, méas adelante, a salvarlo, ya no siquiera por
&l valor artistico de las obras incorporadas, sino por @l valor econdmico de Astas.

LAS CORRIENTES FIGURATIVAS Y NEOFIGURATIVAS

Es cierto que la figuracian de los Gltimos 20 afios entronca parciaimente con la rica tradicidn
realista de la pintura venezolana; a la vez hay que referirse a la evolucidn que estas correntes
axperimentarian bajo la influencia del expresionismo y el fauvismo europecs a través del puente quéa
rapresentt la Escuela de Artes Plasticas de Caracas, a partir de 1936 Como en el abstraccionismo,
también aqui las formas del estilo tienden a subrayar el caracter internacional que define a las
bisquedas, siempre apoyadas en el concepto de pintura como lenguaje y rechazando los delirea-
mientas americanistas del realismo social o del modemao arte mesxicano que habla influenciado a los
pintores venezolanos de los afios 30 v 40.

Esta figuracitn ha tenido diversas fases y una de ellas ha sido estudiada més arriba cuando nos
raferimaos al Taller Libre de Arte, cuya experiencia se caracterizd por el afan de los pintores de estudiar
y fundir en sus obras las tendencias principales de los maestros de la Escuela de Paris. Hemos
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nablado de la ruptura gue asta estilo encausd frente a las tendencias paisajlsticas. Hacia los anos
: traba resonancia en la obra de Poleo, Abreu v 0. Vigas, Por la misma
epoca el movimiento de vanguardia, con una mayor conciancia de la autonomia de la obra respecic

AL i

pers la atracoidn negativa gue el podeross movimiento de pintura mexicana siguid

rradiando sobra al arte latinoamericano

La abstraccitn v g hguracidn iban a convertiree en estilos nvales. Fourativos con incinackdn a
un eciechcismo en el Que 58 exXpresaban por igua la nostaloia por 105 (emas vernaculos en 108 Cuales
aqusllos se inspiraban, v por 1as tormas estihzadas del moderng arte, fueron Francisco Marviez
Armando. Barrios v Juan Vicente Fabbiani. El pimero fue nuestro escultor més representative de la
primera mitad del siglo XX, En su pintura Narvez consarnvd una tendencia a la solidez concisa y
rotunda de 1as formas v un caracter fantasista en el dibujo v el color, con la cual demostraba escasa
disposicion para trabajar del natural, no obstante que este artista elegla sus motivos de la realidad
venezolana [personajes tipicos v paisaes rurales), Una endencia similar se ancuanira en s comeenzos
de Armando Barnos, guien explotd las escenas folkléricas de sus primeras obras en baneficio de un
colondo armonioso vy vive vy una estilizacion de las figuras que servia para enfatizar & ritmo. ondu

ante de |a composicion. A Barmos o enc

o

v alineado con los abstr

ADS VENBZOMENIDE

Jue vivian en Farls; mas o manos hacia wnha hgurative de daonde po

almente al |

Paro fua un figurativismo nominal, que

TR resor 21 an 5us Goras &l siuetadd de fguras uDicadas 8n ambienies o8 suave panumbra
imo an un vitral; el ntmo lineal enlazaba 105 plancs geomeEtrscos en una estructura en la gue fondi
Y TOrma constifuyen aspectos yuxiapuestos de un mismo espacio. La musicalidad que hace de |a

pintura de Barnos una especie de partitura plastica se apoya en las poses languidas y sublimadas de las

figuras, genaralmanta parsanajes femeninos agrupados en ambientes en penumbra

L

ntinuando la leccidn da Marcos Castilla, Juan Vicenta Fabbiani llegd a definir un estilo dy

trguras vy retratos Qe Hmped colonoo v sohoa consfruccion; no planted una pintura de tesrs, aungus
| nEmrarse an el fema socia

T ¢ QuE istinguir entre una § be Dasa direciamente en & reghdad Ogeca, IS

§ s s trak | art i3 [ ar b anscrincian de o

ina i ACHIN IMaginesta donde s& rece an Tormas identificabies, paro axtraidas de la memaona

mplemente inventadas. Ha sido est mncepcidn la gue ha prevalecido en las blsquedas

| nmos tiempos. Por una parte el desprestigio de la ensefianza tradicional esta

Cali 18 SO H ONNCIMD acadermico ga 13 pmiura al natural v 18 copla g8l mogela, v por olra 1a

tenadencia autor a del arte moderno, de acuerdo con la c 1al sp considera que Shra &5 una reali-

dad en sl misma, con sus propias layves, indepandiente de tods relacidn de parecido con la naturaleza

= o

han contnbuldo a una mayor ibartad an e migrg | e

diversidad de wendencias io absira

; frrealsmo influy lgunos pintores, s ber fe la talla
Matta v da Lam | } su bdsqueda pudo ser onentada hacia al realismo magico axplorad

por agqualios dos grandes par % latincamencanos, Acabamos de decir que Héctor Polea recikand la
Ca en que trabajaba en Mueva York, durante la Segunda Gue

a5 aisladas como 0. Vigas y Manaure explotaron el simbolisme

nfluencia surrealista (de Dall pof 1a &6

- ;. - - - -
i, Algunas indivicuatic

mplicio en la eaxprésidon de conteénidos onlricos inconscientes, propussto primeramenta por los su
rrealistas, pero fue Mario Abreu quien llevd més lejos esta Wisnueda, muy poco ortodoxa en &, desa-
rrollando @n un comienzo una tematica comvencional qua Abreu aprovechd con desenfado primitivo

En ol Estado Julia José Francisco Bellorin v en Caracas el pintod

N fecha reciente en los representantes venazolanos mas onodoxos
O SUS IMAGENes mis arama surrealista. Lo mismo puede decirse de Alberte Brandt 8
nracticd o surrealism mirsma, v e Shirrbey Smith

Pero fue mas imperativo para la evolucién del figurativismo el dictado de la tradicidn
puis de 1850, se destacd lvan Petrovszky cuva obra parecia emerger de un fondo caric:

evidaniameante compromeatido para denunciar el anonmiasmo triste v silancioso del indnadoo-mul
fitud. La obra de Petrovazky se ha vuelio con el tiempo mas depurada v densa, ganando en los Glti
mos aitos (sobre todo despuds de una larga parmanencia del pintor en Mueva York) calidad v pro

fundidad de textura, sin gue hubiese abndonado por &s0 el tema del hombre urbanoy sus carencias
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Virgilio Trémpiz habla tomado parte en las actividades del Taller Libre de Arte v como alumno de |a
Escuela de Artes Plisticas reflejd inicialmente la influencia del cubismo de Bragque v Picasso. A dife-
rencia de sus compafienos de generacion (Manaure, Mavarro, Guevara Moreno, afc.), no transibd
&l caming del abstraccionismo y aungue no desprecid el color plano sintitd, como Poles en los diti-
mos tiempos, predileccidn por la figura femenina ambientada sobre fondos decorativos donda juegan
&l armonioso colorido de una escenografia tropical formada por telas, cortinas v alfombras.

En los ultimes afos Trompiz ampled un colorido més sensual y sugerente, marcanda fuertes con-
Trastes con e claroscuro y aproximéndose a la luminosidad de la materia de Armando Reverén,
pera con gran cuidado de limitar su repertorio tematico a las figuras femeninas

Enrigue Sards, Quintana Castillo y Hugo Baptista representan bisquedas de la figuracidn muy
distintas, bajo un comdn denominador poético. Sardé partid de ciertas imagenes de Paul Klee para
desmontar y articular sus personajes mecanicos con los que obluvo en 1955 ef Sequndo Premio del
Salon Planchart. Quintana Castilla, moviéndose entre el realismo y la abstraceidn, logrd bajo la influen-
cia de Tamayo, combinar e grafismo v el plano de color en telas donde el lirismo dal tema fue tratado
con una solucion menumental: figuras fermeninas erguidas hasta la altura de las nubes. Baptista ex-
plotd inicialmente las dltimas consecuencias del fauvismo y arribd a una pintura muy personal, de
brillantes electos cromaticos.

Una importante corriente figurativa logrd cohesionar haci 1957 a un grupo de piniores que se en-
contraron exponiendo juntos, bajo un mismo programa, Luis Guevara Moreno, Régulo Pérez y Jacobo
Borges. Estos tres artistas que acababan de regresar de Francia tomaban partido por un arte com-
prometido, pero deponiendo ante éste las rigidas posiciones del realismo social. La expenencia euro-
pea indicaba que era posible lograr un tratamiento original del tema humano valiéndose de un planteo
investigativo del colar v a partir de la experiencia abstracta, siempre que pudiera superarse la anti-
nomia realismo-abstraccidn. En definitiva, se trataba de hacer legible un determinade tema sacado de
la realidad venezolana en una estructura plistica a la que se dejaba toda la eficacia de la expresion,
De este modo podia obtenerse una dualidad expresiva en la pintura. La funcibn de la anécdota,
literaniamente hablando, no interesd para nada. Luis Guevara Moreno sa reveld como el més construc
tvo de los tres artistas mencionados. Partia de la revelacion del color como materia activa para
abordar telas de grandes dimansiones; los quiebres y facetamientos de la estructura plastica ornigi-
naban una profunda interaccitn entre colorido, luminosidad v expresion del ambiente gue se guerla
captar. Hacia 1950, ean momentos en que ganaba & Premio Macional de Pintura, Guevara Moreno
realizaba su principal aporte dentro de la tendencia figurativa,

Régula Pérez descomponia el cuadro en ritmos de planos acusados por una linea rapida v sindptica:
a perspectiva era el plano mismo v [a escena donde se agrupaban los personajes era abreviada al
extremo para recalcar la fuerza del color distribuido en plancs. Al modo de Guevara Moreno, Régulo
temaba f cuadro como medio para decir algo, no para narrar, de tal manera que lo dicho era la
pintura misma, en erminos de realidad. Régulo fue alirmando con los afios e cardcter social de su
arte, y de la descnpoion pasd a la acusacidn, ulilizando simbolos e imégenes deformadas del hombre
¥ aparecen mas tarde murcidlagos v animales extrafos; la descripcidn va cediendo terreno a un len-
guaje cada vez mas cercano a la sitira v la caricatura pollticas

Jacobo Borges iba a convertirse en el pintor figurativo de mayor influencia sobre las nuevas gene-
raciones. Su evolucidn habla sido, sin embargo, lenta: rechazado sistematicamente en los salones
ohciales, logrd imponerse en 1957 con una pintura alegérica: La pesca, realizada dentro de una
estructura propia del vitral, para consagrarse luegs af dtbujo bajo la influencia de José Luis Cuavas
Ha sido como dibujante que Borges ha tenido mas éxito: su tendencia satirica lo llevd a proferit
los temas brutales, con los que enzayd hacer una crénica real donde sin embargo, se dejaba a la
linea misma toda la funcidn expresiva: Borges es, fundamentalmente, un callgrafo. Este realismo de su
escrtura ha sido conducido por Borges a la tela v al cuadro de dimensiones murales, va con una
intencidn episddica, ya aislando en actitudes grotescas a esos personajes prepotentes @ individializa-
dos que suele instalar en un ambiente teatral y barroco. A menudo sus cuadros son comentanos
de la vida real, se basan &n una anécdota pelitica o hay una considerabbe utilizacidn de materiales
tomades de la publicidad v el periodismo, que Borges maneja sisempra con intencidn satlrica. Como
pntor no s hmita a expresar su wisidn y sus sentimientos, sind que aspira a raqistrar situaciones
que puedan hacer reflexionar al aspectador en un plano alejado da la pintura, pero donde todo pueda
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war encontrado en el cuadro mismo, y mediante un trabajo que si 835 reflexivg an su

Sundamente intuitivo &n su realizacidn, Borges ha confesada: "Concibo mi-pintura Com

- e i i
WNONQ0 represaniar perso

Afartu

resulta pr
s =‘=[1|f a v por lo tanto como una posibilidad de expresion sockal M
e v reconocidos en la realidad, ser sefialados con al dida’

}i ||:1-' a una fédrmula realisia como fa anunciada an la cita que acabamos

Ty

N s gue pLieClan Sor |
nadamente Borges no Na e

da hacer die sus palabras. Pero, de cualguier moao, allo as testimonio de una personalidad vehemn

v controversial que propone con obras e inlenciones Bse annelo parmansnie de la histona: hace
que el artista tenga un papel mas acinvg en la tr: nsformacidn de la sociedad

A los nombres mencionados debe agregarse el de José Antonio Dawvila, pintor ---|'r-.~'.ar!.~ de la Es
cuala de Artes Plastcas ¥ cormprome
pronto explotaba 1os temas del '*a‘r'm abrero. como el agreste paisaje suburbano vy rural Baj
nfluencia de Guevara Maoreno, Davila eamen 20 g interesarse por la matana cromatica Yy despuis de
ndidad, de ardba a abajo; sus emas continuaron siendo el mundo del trabajo,

:-:*.1-‘*.-“:‘- en una figuracian de factura lisa vy colondo timbnco, resuelio por planos Y

ida &n sus primeras tiempos oon un realismo s0cEl, qua 1ar

] enacion gecmetnca nerlaciamente 'Z-:'_-l_'!-":'il."l.'l. qLhe SE Ja en las formas de las
cabinas de camionas v Iraciones tearada y ¢ {e pretexto temdlico para 1o que &8 Su oDra mas
vl |.I II':I. T ol ox LIEN |

A fin de la a3 del 50 estuvo activo, al lado de Borges v Régulo Pérez, el pintor Manuel Es

noza. cuvo exprasionizmo fue comentado por Clara Diament de Sujo: “El tratamiento de |05 18Mas
N OFirrsor
dial. En tanto gue su pintura acogea 1ales temas, os elemanios plasticos de que 58 vale tienden

nopulares con propdsitos de reivindicacibn social constituye para Manuel Espinoza molivaci

densar

precisar un sistema constructivo del espacio, que es Quebrado y recompuesio para cor
ma degran tragicidad™

Ung de los higurativos mas coharentes an su evolle in ha sida Alirio Rodriguez, quien ha realizado

e obra mas importante en Caracas, despuds de regresar de Itaba en 1962. Coma Francis Bacor

Aling Bodriguesz siente incl n.|--|-{:-- ;_-ru.r ae reacciones primarias: el gritg, al horror, &l alumbramiento

al vaclo total. En este sentido &5 un pintor del vé&rtigd, a cuyo logro S8 presta una lecnica gesiua
aue 25 desarrollada por medio de un colar en espiral, 18Ny Comunuc, qus QAescrDe slipses vy oriias
girededor de Ios personajes; hay grandes espacios Dancos o negros, delineados an tomo a figuras
pintadas en su desnudez MonsStrugsa & Iniciad, flolantes o acostadas, perg an 1000 Caso, Soatanas,

wo ser. Pero tambeen,

A% axpenencias meseranwes

Fome & =g encontraran impedides de asumir su verda

wnta ka salvacidn: explicAndonos el ascanst que Nos eeva diel getrtus «

ha=ta las alturas on goe el cosmonadta, vagando por el espacio VAo, MoSs SUmanisira uma imaegen

renacantista, délfica v podercsa del hombre creador

Dal mismo modo ha sido muy esclarecedora para el desarrolio de ta figuracidn la obra de Luiss

Niehter antioua alumna de Willy Bumeister que se radicd en Venezuela er 1960, Parl@ndd oe ur

pxpEriencia abstracto-expresionista, Luisa Richter ha creado, por una via parecica a ia oa Borges, un:
fabulacidn expectante, formada por seres gue surgen de la ogquedaa y ql r 58 Miegan 8 sar olra cosa
gue materia de ellos mismos, an descomposicion 1o pintura de Luisa Hichter &l homipré s col
cignado siempre a esa punto en Que comanza r are |--' una extrafia metamortosis

LOSINFORMALISTAS

Fernando Irazébal trabajd en un comienzo con materiales nuevos, interesado en 3 expanmentacion
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ffsobre todo en las texturas negras, que & relaciond con extrafias victimas de la violencia, otorgando
8 EXpOsiciones, en conjunto, [a significacion de una ceremania funeraria. Beligerante v conceptual,
H mas en la manifestacién que en la forma en sf, v supo combinar en sus obras varias thcnicas,
Brando también en el campo de la caligrafia y de la escultura fundida en bronce.

S El problema que se planted hacia 1959 Daniel Gonzalez, al hacer su primera exposicién en el Museo
'0e Bellas Artes, fue el de la accidn sobre un plano de los materiales industriales v la posibilidad de
'dulﬂrl-ns de una tension organica, come la que se encuentra en la materia abandonada, an las taxty-
Sras naturales, Utilizaba lacas de automéviles que combinaba con el collage empleando recortes de
rwsmz ¥ penddicos; su técnica era gestual, v dejaba chormear la pintura desde el pomo. Realizd
Iamtwﬁr‘- acciones de intencidn palitica, como el "Homenaje al patrélec’™, v fue sobre todo el dise-
ador grafico de las publicaciones iniciales del grupo informalista v de El Techo de la Ballena.

J.M. Cruxaent fue el gran animador del movimisnto informalista, a pesar de que no procedia del am-
b Diente artistico, sino del campo cientifico. En efecto, este arquedlogo sentfa [a fascinacion de los tejidos
‘wegetales y las rasinas de la selva y no pudo escapar a la seduccion de crear obras con estos matenales,
fque empleaba en forma de collages y derramando sobre allos pinturas industriales, hasta obtener
imdgenes en refieve rodeadas de atmdsferas ensombrecidas. Desdae 19684 Cruxent comenzd a trabajar
en experiencias cinéticas, sin abandonar su trabajo informalista. Dio el nombre de paracinética al
tipo de flusidn de movimiento que lograba mediante enrejados finos v la luz eléctrica.
Participd desde 1960 en las actividades del movimiento infdrmalista, dentro dal cual realizd, muy
cerca de la experiencia del espafiol Feito, una pintura matiérica, interesado por las texturas v el
grafitti. Luego de una etapa abstracto-lirica, trabajaba con un colondo vivo v vibrante, pasd a un pe-
riode higurativo, de cierta intencitn soclal, Radicado en Paris desde 1967 trabajd con Jesds Soto, con-
sagrandose desde entoncas a la investigacion cinética, en res dimensionas.
Fallacida tragicamente en 1971, Maruja Rolando empled, al estilo de Cruxent, las texturas en
relicve, manteniendo al valos gestual, perg lentaments dernvd hacia un tipo de pintura de mayor or-
ganizacion formal, capaz de sugerir, sin que esa fuese su finalidad, paisajes soterrados, posticos,
horizontales. Consagrada al grabado en los Gitimos afios, M.R_ fue una artista culta v solitaria.

Los informalistas pusieron demasiado empefic en revelar los materiales elegidos para la obra,
comna si el hecho de demostrar el uso que se podia hacer de ellos fuera més importante que la orga-
nizacidn que se les daba, Fue, en este sentido, una pintura epidérmica.

De nacionalidad hingara, Milos Jonic emigraria mas tarde a Nuava York, después de participar
an el Salén Espacios Vivientes. ‘Su evolucién habla sido lenta y sostenida v en su juventud habia
sido caricaturista, de lo que tomd un rasgo de humor, expresado caligraficamente en su pintura
realizada con tintas de colores primarios v remarcada con trazos caligraficos espaciales v sencillos,
incluso utilizando textos poéticos.

En Maracaibo se dio el caso de un artista solitario, excepcionalmente investigativo, como lo fue
Renzo Vestrini, un constructor italiano dedicado en los ratos de ocio a I8 pintura. Ya desde 1956,
5in conocer experiencias similares que se realizaban en Europa, Vestrini comenzd a trabajar en una
pintura de la que se exclula el empleo de colores v tintas conocidas para utilizar colores industriales
substancias quimicas v, sobre todo, arcillas y arenas de la regidn. Practicando un matierismo mono-
cromo, cuya utilizacitn se extendid entre jbvenes pintores después de 1980, Vestrini se convirtit,
asl pues, en una especie de abanderado, por lo que el critico Pardn Erminy dijo de 41: “No solamente
fue un pintor meritorio y valioso sino gue, atn m#® “es un artista de la estirpe de los innovadores
gue han hecho avanzar el arte contempordnen””,

Representd a la linea més poética del informalismo. Su entrongue con Fautrier fue en un primer
momento evidenta, pero tambsen debid algo de su manera a la épca blanca de Reverdn; seducido
no por las texturas de la naturaleza o por los desechos urbanos, sino por las represantaciones viscerales,
por las imégenes internas de la came v el cerebro, Morera prepard en 1962 |a mas importante de sus
exposiciones, con el tMulo de “Caberzas Filostficas™; renuente a participar en grupos, gran lector
de Henry Miller, Morera vivia en permanente fuga; termind instaldndose en Mueva York, desde donde
incursiond an alguna forma de Pop Art (19656) v luego alcanzd notable dxito en Caracas con una serie
de objetos de refinada tendencia dptico-surrealista {1963)
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INFORMALISMO ¥ AUTOMATISMO PSIQUICO

} Mo faltaron intentos de acercar el informalismo v el surrealismo, terminogs apamntemante antl

podas s consideramos que el surreslismo habla venido operando an base a imégenes figurativas
de gran nitidez, an espacios & 58 quiere ranacentisias por su poarspectiva Oplica. Sin embergo, no
] dejaron de aparecer tendencias, sobre 1odo en Francia, que velan en el azar v el casualismo propios
del método informalista una analogla con el sistema de la escntura automatica, gracias a la cual [os
contenidos del inconscients, dejados al azar del funcionamientn de la mente en blanco afloran a ese
plano de conclancia gue se puade apreciar, como resultado, en el cadéver exquisito

Desde otro dngulo, estuvo &l hurmor v |a actitud contra el orden establecido v contra la concep

citn del artista dnico v genial, contra la obra de arfe insustituible ¥y excepcional E--‘.i‘e pugo apre

clarse zobre fodo en las manifestaciones del grupo literano Bl Techo de ks Ballena que inicio
tividad en 1961 con una exposicidn agresiva, v que desaparecid en 1963 tras cumplir un papel
nuy significative dentro del campo de la actividad editonal de vanguardia, "El Techo de la Ballena™
juad un rod estimulante también en & ambiente plastico a traves de la alianza que sa -:1'I"":' )rar por

tonces entre los o 35t el humor surraalista sa alid en esta actitud ¢ y ibertad de

1z v los artis

la ctérca, Hubo tambien politica en el caracter que Tuvienon as axposciones mar
ai an los s&tancs v w transformados en eventuales salas de refugie de los ar

tistas ballenerms. La época misma tuvo ese caracier de atranta ¥ de toma de partido v se hicieron
frecuentes, aun mas que en cualguier moms yfiestos v panflatos. Con esta bal
gerancia de los artistas, que rivalizaba con la agresnada oe (05 criticos oe la vanguardia, 58 buscaba
restablecar [a actitud comprometida que & artista venezolano habla asumido en épocas cruciales de
su historia més recienta: en los afios 20y entre 1958 v 1988 Lina 1r,rl'r':-: de respuasta al medio fue
gl humor, gue sirad siempre para manifestar el desprecio que sa sentfa por |a culiura adoconada y
oficial. La historia da la vanguardia en Vengzuela ha sido en cierto modo la historia de la lucha no
contra los valores dal pasado, sino contra la mediocridad del presente. Las manifestaciones escanda
losas. dirigidas 8 comprometer a plblico en tormas de provocacion de las cuales sa mantanian
prudentemente alejados aguellos contra quienes estaban dingidas, uviaran a la orden dal dia
El Techo de la Ballena asumid en su tiempo & papel contestatario del gue estin conscientes mu

RS movimienios artisticos cuando prolestan conira |as Dienales v contra af Ui

valaca en las relaciones entre la sociedad v el artista. Una de esas pimeras manifestacionas an Veana-

7uela fue la exposiciin de Carlos Contramaestre en la Galeria de “El Techo da la Ballana™ an 1902

o antenor, 105 m

o financiero que pre-

Homenaje & la necrofiba; se& trataba en propeedad, de algo mas que de una axposicion contra &l bual
Qusto v contra e arta da musaos; era evidente que constitula una suma de simbolos, una satira, er

la qua s pretencia wver I'r'_'|_-|-'_":.l::f'l‘..'ll‘:|._'l a la agresividad, siempre BpErciaa conira la inocen i
CganiSmos oliciales del Estado; las instituciones intervinieron para hacer cerrar la exp £

catdlogo fue confiscado: los cuadros estaban hachos con visceras y huesos “més o menos frescos™
de reses, con objetos de desecho v prendas de vestir, utilizados en forma de collages l-f" AQIBSVD
fa fue tanto la exposicidn como |3 actividad v el fexto del catlogo. La necrofilia no era para I..“-'r-
maasire el arte de hacer el amor con Jos muertos, sino &l acta por &l cual 1od
de acuerdo con Georges Hatalle, no 5010 Tascinacion, Sano @mbian amor por
ycatn ke era atribuida, por mampuesta, al sistema polltico bajo el cual se vivia
También en un grupo iconoclasta como el que formaban tacitamente Peran Erminy y Albeario
Brandt, e surreal smo se instataba gn gl Unico educto gue nuestra sociedad podia depararle gn
aquel momento; esa marginalidad que en Alberto Brandt se trocaba en hilarante fanfarronerla, en
| y-gesto sukcida. Erminy y Brandt, gue admiraron en sus primeros tempos 8 Pollock, en Ca
racas, hacia 1956, El pablico tomd en broma al ensayo de pintar utilizando como t&cnica el dnpping
(chorreado] que hzo famaso a Pollock, Luegd, s& arrgjaba toda lo qué astaba al alcancae de la manao
sobre el soporte. Como en las peliculas comicas dal cing mudo, pablico y artistas, provocados mutua
mante, Erminaban por arrojarse a 8l mismos la pintura. Alberto Brandt fue el gran provocadar de
eafs dpoca; aparte de gue su pintura era muy sensible ¥y poetica, fue un artista que Hewd el gasto a
la calle, haciendolo publico en madio de una locuacidad fantasica, Invanliva, sus Cuadros S0 rewves
tlan de titulos igualmente escandalosos, absurdos, de radicidn surnaalis "Lag zrnas erdgenas de
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una concubing alerta”, “Fenomenologla de una Didoesis en pugna con Eritren”, v asi por el estilo, Ateo
empedernido, su obsesidn prncipal fueron los temas misticos de la Edad Media, axplotados siempre
can la intencién de hacer hincapié an lo erdtico,

INFORMALISMO Y EXPRESIONISMO

El informalizsmo es una rama del expresionismo; en otras palabras: fue un expresionismo abstracto.
Precisamente é&ste fue el nombre que termind por darse a la Escuels de Nueva York, cuyos maximos
representantas, Pollock v De Kooning, ejercieron enorme influencia sobre el arte informalista. Ll ex-
prasionismo primario, 1al como se dic en Alemania a principios de siglo, se caracterizd por la exacer-
bacidn del sentimiento del artista y por fa subordinacitn ded dato sensible de la realidad a la subjetivi-
dad que introduce modificaciones en la vision del artista; pero hasta entonces, histéricamente ha
blando, el expresionismo se concibid como una tendencia figurativa o, si se quiere naturalista; siempre
gl pintor expresionista se apoyd an la naturaleza, de tal modo que se habld de expresionismo en el
sentido de que la realidad resultaba transfigurada, modificada en |a obra. El arte absiracio, en cambio,
era considerado comd la expresidn de la subjetividad pura v esencial, gue no 58 apovaba en los datos
de la reakidad. A partir de los afies cincuenta se fusionaron en esas dos concepciones aparentemante
opuestas: abstraceidn v figurativisma al punto de que la dicotomia, que habfa orginado tantas poké-
micas, fue superada. Muchos artistas qua procedian del arte abstracto linco insertaron formas figura-
tivas en una pintura-relieve que estaba dirigida a exaltar la fuerza bruta de los matenakes; toda figu
racion en el arte modemno es de naturaleza simbdlica, y en esto difiere de la figuracion realista
que caracleriza a los estilos pictéricos del siglo XIX. Jean Dubuffet, en Francia, fue de los primeros
en desmitificar esa separacion establecida entre ka forma abstracta v la figurativa, dotando a la obra de
un contenido primitivo, a la vez grafico v profundamente tactil, fisico. La pintura es una escriura v,
por lo tanto, un lenguaje, Mo representa sing que hace inteligible y traduce la realidad en un onden
que es absolutamente privativo de la organizacidn pldstica. El antagonismo entre abstraccion y fi-
guracitn se debihtd y llegd a desaparecer.

DESARROLLO DEL INFORMALISMO

En San Francisco, E.E.U.U., Teresa Casanova habla visitado el taller da Mark Tobey. En su pintura
se encontraban alusiones a texturas de cortezas de arboles v a velados parajes que la imaginacidn
siempre astd lista para descubrir detrds de las formas inventadas por el artista, aungue la intencién
de éste no haya sido representar algo en concrato.. Bajo la influencia de cierta tipologla popamsta,
discratamente difundida en Caracas, Teresa Casanova llegd a expresarse con mayor propiedad en el
grabado experimental. Luisa Richter tambi&én cultivaria las artes graficas, de acuerdo con una tendan-
cia que se generalizd mucho en los afios 60, Lugque, Maruja Rolando, Humberto Jaimes Sanchez
gbordarfan, a su turno, el grabado v a ello contribuyd en gran medida la labor de pionera que habla rea-
lizado Luisa Palacios.

Paro quizés el artista de obra més sdlida dentro de la tendencia matierista fue Humberto Jaimes
Sénchez, quien habla participado en algunas exposiciones del movimiento informalista, en Caracas y
en la provincia, J.S, habla encontrado un caming muy personal vy su evolucion fue diferente a ia
de los informalistas porque no era un recién llegado v tampoco un artista dispuesto a tomar posicitn
iconoclasta: se habfa formado en la Escuela de Artes Plasticas v pertenecid a la clase de 1950 que
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El cinetismo es una tendencia del ane venezoiano que se lleva a cabo principalmante an Europa
Sin duda alguna estdé asociado a las pnmeras expanencias da los afios 50 con el abstraccionisma
gecmétrico y las derivaciones de la obra de Mondrian, Los pintores venezolanos residenciados para
es1a época en Parfs, se planteaban los problemas de la wibracién, la ruptura de la forma v la desma
tarializacidn de la obra. Ruben Nifiez fue un entusiasta promotor -aungue sin continuidad- de estas
bisquedas. Luis Guevara Moreno y Omar Carrefio astuvieron en contacto con las ideas de Carmelo
Arden Quin ¥ su mavimiento Madi y defon sus aportes a los conceplos de la Obra coma objeta,
gl muro como espacio v of plantea de una serne da transformaciones lineales que permitirian la expan-
sidbn de signos crométicos y formas geomeatncas hacia una progresiva separacitn del plano. Por su lade,
el hingaro Victor Vasarely también contribuird a fundar las bases del arte Optico que refaciona la
ahra con un campao de activacion de energia luminosa que modifica la percepcian visual ded especlacor
v suscita en su obra imagenas an movimento

El prestigio abtenido en el exterior por Jesus Soto v Carlos Cruz Diez, ha tenido mucha influencia
sobre los idvenes realizadores venezolanos. Después de la gran exposicion del argentino Julio Le Parc
an Caracas, en 1966, muchos de ellos se dedicaron a esbozar argumenios cinéticos en forma sistema-
tica. Sa produce una verdadera escalads que plena los sakones de arte v las galerlas con precanos
axperimentos que reproducen ingenuamante proposicionEs hechas a veces cincuenta afos atras en
Europa (no hay que olvidar que en 1922 Naum Gabo propuso su alamen Virtual' a base de una 13-
mina metdlica movida por un motorl, o que Imetan descaradameanta la obra 0 arisias CONTEmpors
neos como Hugo Demarco, el mismo Le Parc, Ywaral, eic. Para ubicarss an una supuasia WangQuard,
los jGvenes retomaron las problemas que fa generacion de “Los Disidentes’ habia investigado en Pa-
ks an 1950,

LA ARQUITECTURA GRAFICA DE SOTO

Jesis Soto-se trasltadd a Parls en 1960 y desde entonces ha residido ininterrumpidamenta en Euro-
pa. Con una retina excitada por la vibracion de la luz tropcal, s& va a encantrar en el vigjo continente
con la obra-de Mondrian v un clima conceptual apoyado an una gociedad de altos niveles de indusina-
lizacién. ciencia, tecnologia e informacitn, que sera al marco propicio para la blsqueda canética. Una
snciedad, ademds que ha sufrido un vertiginoso periodo de transformacidn. Las composiciones estal
cas de Mondrian, o vigoroso equilibrio de las ortogonales y la obstinada superficie de los planos de
color, como un rigido modelo de la realidad que |a hace CoOmenzar y terminar &n k@ matera, pero que
exciuye toda nocién del movimiento, es un puntc de partida para os vanazolanos radicados en Paris
que en esa dpoca deseaban enconirar un Camno NUeVo para el arta. Soto propone la vibracion ma
diante la repeticitn serial de los elementos, que Mas tarde va a desembocar en @sa apretada trama
de lineas paralelas, con intersticios en blanco, gue dispone en &l fondo de sus obras para Qinamizar
sl campo perceptual. En su investigacidn, Soto da un gran paso adelante con astructuras cinab-
cas obtenidas por la superposicin de l4minas de plexiglas transparente, SO0 las cuales disena esp
rales que, unidas en la visidn del obsarvador, v madionte sus desplazamienios ante la obra, produ-
can la sansacién de movimiento. Pero el procadimiento que va a caractenzar definitrvameanta |a obra
4a ecte artista. para lograr la inestabilidad de la forma, se basa en un patrén de relaciones entre el
fondo v los elementos colccados contra & mismo, ¥ que congisteé en Suspander una esiructura (1]
alambres sobre una trama de lineas paralelas. De aqul saldran diversas versiones con disintas mate
riales que le permitirdn actualmente trazar verdaderas caligratias en el espacia o distribuir senalmanie
frante al plano desglosades elementos en "T'" cuyo eje central es perpenadicutar al fondo, ¥ que & MIsmo
lama “Tes"™. A partir de 1959, de acuerdo con el infteres por 13 matena y Sus calidades Tisicas
pramovido por el informalismo en el ambiente artistico europeo, Soto, continda desarrodlando su pro
posician cinética entre la pintura v la escultura, aprovechando bloques de madera vieja, con hendas
v descortezamientos, clavos cxidados, bisagras y otros elementos
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& En sus obras siguientes vuelve a interesarse por los problemas de la composicion, en lo que s una
Smayor profundizacion dentro del esplritu del arte geométrico, v 5o preccupa por resalver en la imagen
; S BSpectos de simetria, ritmo vy equilibric. También utiliza &l color v la forma integrados al movimiento
S Para determinar la totalidad de la obra, Introduce cuadrados y dispone las estrias sobre ellos y contra
I Bstos elementos suspende barras soétenidas por hilos de nylon. Lo que se rompe aqul es &l ritmo or-
togonal y los bordes de las barras tienden a desaparecer, como si [a materia se volviera anergla alli
§ donde termina su superficie, gracias a la vibracidn del fondo. En otros casos, los cuadrados son los
glermentos que se desmaterializan v la trama de lineas paralelas estd en ol plano de fondo. Siempre
Qracias al desplazamiento del observador frente a la obra se produce la vibracitn,

El cinetismo habria surgide como el opuesto del arte geométrico. Las obras de Soto plantaan
853 contraposicion estético-dindmica que les da una animacién profunda, otra forma de virtualidad,
Que no 85 aparenta mi sensible, pero que resulta responsable de su estructura ntima. La ordenacion
lgica, racional por entero v absolutamente controlada que establece por medio de la composicidn,
canstituye el soporte estatico. Al mismo se contrapone la vibracion, prevista, sin duda, y buscada
como efecto, pero aleatora en cuanto al momento v al sujeto dentro del cual se va & producic al
fendmeno dptico, v tambén en cuanto a la transformacién que sufren las relacionas dentro de la obra
cuando sus elementos se modifican en el tiempo, en el aspacio v en el sujeto. Esta es la proposicitn
dinamica. Tesis y antitesis se resuelven luego en la transformacion, que asequra la relacidn Intima
entre ambas v la estructura profunda de la obra. Posteriormente Soto llevard la proposicidn cingtica
hasta una consecuencia ambiental con sus penetrables, una masa de elementos colgantes antra los
Cuales debe circular el espectador para sentir como esté relacionado con el espacio v como la modifi-
A COMn U profeia presencia.

EL ACONTECIMIENTO EN LA FISICROMIA

Carlos Cruz Diez se incorpora més tardlamente gue Solo al are cinédtico. Hasta 1959 hace una
pintura figurateva, de tema folkldrico. Viaja a Parls en 1960, donde reside ininterrumpidamente desde
entonces, salvo breves visitas a Venezuela, y desde alll inicia una sarie de investigacionas que lo levan
a las "Fisicromias™. En estas obras los colores estin dispuestos en tiras verticales colocadas contra
un plang. Generalmente son conjuntos de cuatro o cinco colores, que al combinarse entre si en la
retina del espectador, crean todo un campo energético. El observador debe desplazarse frente a la
obra para inducir las transformaciones que ocurren en ella. En las “Transcromias”, Cruz Diez dispone
laminas tefiidas de color y ensambladas segn un disefio definido. La mezcla &ptica se produce por la
superposicion de los colores, 1o cual es posible porque esas liminas son transparentes. En las '"Cro-
mo-interferencias™ se introduce la animacidn mecinica, gracias a un motor que mueve un disco con
tiras de color en dos planos. Para Cruz Diez es fundamental la luz descompuesta en colores. Soto la
nacesita para establecer las relaciones de movimiento en sus cbres, captada en las estrias de sus
fondos o deslizéndose por los elementos que integra en su espacio, A través de la luz, Alejandro
Otero obtiene ritmaos cromaticos o desmaterializa sus.volimenes. Y Juvenal Ravelo Ia identifica con
el tiempo, en forma andloga al ritmo en la mdsica, para animar sus relieves como una moderna coreo-
grafia lumincsa. Esto los emparenta necesariamente con la mejor tradicién pictérica venezolana, que
ha wisto en la luz una preocupacion constante, Cruz Diez, al igual que sus colegas, trata de hacer
evidente ese cambio continug que es la realidad fisica. Pero al igual que ellos, tiene la misma limi-
tacién e imposibilidad: expresar esa forma superior de movimiento que es la realidad social, Quizas
ge aqui provenga la preccupacitn de Cruz Diez por plantear grandes obras de integracidn de la arquitec-
tura y ol paisaje, que le permitan contenar al hombre, v que s inician con sus cabinas de Cromo-
saturacibn o compartimientos cerrados que se comunican entra gl. En cada ambiente hay un solo color
primano, producido por bomixlios tefiidos o por la coloracidn del plastico transparente de las cabinas.
Con esto se propone sensibilizar mas al espectador a la luz y modificar la percepcitn del paisaje a
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usosio un plano extragrdinariamanta imbricado en un extanso epdo proteico, del que nacen, 8 part
del signa, vegetaciones, extrafias faunas, en medio de una gran labia tropical. En olro campo muy
opuesto, la obra de Eugenio Espinoza ':-r:rv"l-ﬁlu an esta confrontacidn el reétd Soltano v empecinaao
de un artista conceptual, para quien la intencidn parece ser mas importanie que e resultado] que
rigndo cuestionarla, Espinoza opone a Ia productividad artistica un .rdbﬂm prograsivo -y proliterante,
an el cual 58 repiton ideas, unidades v esquemas para satisfacer la posibilidad de 5u desarrolio infinito,

can lo cual desmonta o mecanismo de 3 obra cerrada e irrespeta s limites & intenciones de los
géneros tragdicionales

Diego Barboza es, entre los jGvenes de hoy, 1al vez al que g3td mas cerca da las achiludes primanas,
en &l sentido de que para & la manifestacidn bioldgica {como pueda ser |a presencia de un pdbhico
trocado en actor) ha legado a concretarsa, 8n un momento de su actividad, en medio de expre
zidn. A mitad de caming entre al espactdculo v al signo de valor piastico, Berboza parece tomar en

sario el factor sorpresa para llevar-a cabo una suerte deacontecimiento, que & denomina “Expresio-

r:-.“.“ JCAmo reaccionard o poblico ante la obra que Barboza presentard en esta exposicion’ Es evi-
dente que no se tieng la menor idea, pues las obras gque prepara este artista sigmpre constituyean,
hasta al Gitimo momanto, una incognita

Fara lltmo t&rmino he dejado a Willam Stona v Maris Zabala. por coincidir ampbos, me panece,
en una suerte de programa comun; el del aquipo de Sensaciones Perdidas que realizd &l dispositivo
veneralana emviado & la Bienal de Sao Paulo. Las obras de estos dos plisticos estan aqul, sin em
harao - suficientemente individualizadas, v es 8 esto a ko que habria que referirse. William Stone in

astiga en una dimensidn adn inédita del arte abstracto: lo thctil como valor concreto de la obia que se
n.r-| niza virtualmente para envolver al espectador an la siempre reprimida necesidad de palpar 0 que
ve. Es. por lo dicho, un planted de gran actualidad en un momento en que “la magia tecnoldgica™
nos procura matenales y objetos de una nueva sensualidad que exigen de nosotros modos de percef
ibn mdés globales. Hay que reconocer en Maria Zabala 8 uno 08 @303 valiosos artistas provenientes
I'Jtl campo-de la grafica que han arribado a expenencias indimensionales, og naturaweza consinucll-
wvista; ella ha presentado Gltimamente obras que sa encuentran al final de sus INvestigaciones oel Cowr
virtual provectado agul a estructura transformaSes, gue constan de elementos basicos

Folando Dorrego, junto con offos contados j[Gvenas qua tambidn perteanecen a la nuewva g.'lt!'ll."!-ll"-f*l
a2 uno de los pocos artistas que en nuestro pals han manifestado alguna asimilacidn de 1as influancias
del pop art norteamericanc, gue en su obra 38 ha -rar'u'lc reflejando en su interés por los modelos
del disefio gréfico publicitario, tanto &n la con cencidn tematica v farmal da sus imagenes como an e

uso de tbonicas despersonalizadas v deliperagamenta “frias™

Desde cuando se dio a conocer con sus experimentaciones sobre 15 INteraccion 0@ W5 COWOres
nlanos seain 5US dimensiones e intensidades, v sobre todo desde sus series de pinturas realizadas
con franjas crométicas irregulares, el trabajo de Héctor Fuenmayor se ha caractenizado por una cons
tante v sudaz actitud de investigacitn y de rechazo a las limitaciones de lo establecida y o convencio
nal. En 1973 realizd una especie de exposicidn individual, en la Sala de Exposiciones de la Fundac
Mendaza, en la cual solo habla, “para uso del plblico”, un color amanllo cubriendo uniformenmente
todas las paredes de la galeria. En ol catblogo se ofrecla alguna informacidn sobre |a identidad personal
del artista v sobre la marca v el nomboa deld color industnal emplesoo

Al abandonar definitivamente su iniciacidn figurativa, Enrique Krohn e antusiasma por gl arte ci
NBLco, CUyo :r-um:s lo habla seducido desde su llegaaa a Paris en 1966 y, a partir de la influencia de
Jeslis Solo. COMIBNZE €58 MismMo afo Sus primeras expanencias Adpticas ¥ cinéticas con 108 tra f 8|S
guea &l lamd I-:’u'.r;::rr.n'l.q:i v que, segin sus propias palabras, .. *son astructuras cromaticas que produ

. por el desplazamiento del espectador, una ilusion dptica de movimiento, de transparencia, oe
transformacidn viswal del eolor en & devenir espacio-tempo,

Con el tema dnico v obsesivo de sus fajos de papeles en blanco, dispuasios de un modd gue
siempre es diferenté v cada vez més sugestivo. Pacheco Hivas ha venioo axpresanso su "I'IJII 0 intarior
con un estila incaonfundiblemente parscnal. Su dibujo pulcro v fino va delineando 105 r-L' filas de las
hioias blancas que tan pronto aparecen apiladas como amonionacas O agnug Jadas en haces, destacan-
doge primero sobre espacios vacios v luego acomodadas sobre objetos sdlidos y simples, de formas
geométricas angulosas, coloreadas en tonas palidos y planos

Las “figuraciones del absurdo™, con las que se ha hecho muy conocido en nuestro medio artls
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tico el nombre de Freddy Pereira, han venido desarrollando, desde hace varios afios, el estilo muy
onginal de este joven artista, de expresion esancialmente grafica y dibujistica, y de técnica impe-
cablementa limpa y precisa.

Dentro de un movimiento plistico de tan excepcional calidad como e de los jdvenas artistas zulia-
nos, el nombre de Angel Pefia sobresale como uno de sus mas valiosos representantes, Y si para re-
ferirnos a su trabajo hemos comenzado situdndolo en una regidn del pals, No es porque su interés v
sU valor no sobrepasen los limites locales, sino porque el caso de la nueva plastica del Zubia revis-
e caracierfsticas singulares de extraordinario vigor y coherencia que lo hacen aparecer comao un ver-
dadarc movimento cuya importancia nacional apenas comenza a ser conocida. La obra de Angel
Pefia comparie una serie de afinidades estéticas y de rasgos comunes con las de otros jovenes artis-
1as no menos valiosos de Maracaibo, ciudad que se ha convertido en el gran baluarte de la nueva
figuracién en nuestro pals. En el trabajo de Pefia, como en & de Nifo, Cepeda v otros, asi co-
mo tambeén en el de Felisberto Cuevas, el tema dnico de la figura humana (o del grupo humano)
dparece descompuesio en deformaciones monstruosas, expresando de un modo vehemente un mun-
do tenso v extrano, cargado de repulsiones ¥ delinos. Acaso o que une mejor a estos creadaores
gs el sentido de separacitn del sistema, de rechazo, de asco, como si les resultara intolerable |a
humanidad opresiva de la sociedad zuliana, que ellos sienten como una sobrecarga afectiva a punto de
astallar,

LOS PINTORES INGENUOS

Desde el descubrimiento de Feliciano Carvallo, en 1948, son numerosos los pintores ingenuos que,
con mayor o menor fortuna, han aparecido an Venezueala. Ello puede tener explicacidn en las carac
teristicas visuales de la sensibilidad del hombre criollo, asi como también en la persistencia marginal
-aspecialmente an los puablos del interior- de una artesania popular cuyo esplritu habria que remontar
a los nempos dela Colonia. Y ha sido tal la contribucion del artista popular a la cultura plastica de
nusestre pals que no serfa osado atribuirle a la pintura ingenua una significacidn parecida a la que des-
de aquella lejana fecha -1348- ha venido teniendo para nosotras el arte abstracto

Hemos tomado 1848 como punto de partida, como el afio en que se reveld en Venezuela, crono-
lbgrcamente hablando, el primer pintor ingenuo; No sugerimos de ningan modo gue s8o a8 partir de
e5a techa ha habido manifestaciones di este género popular en Venaruela. Muchas creaciones da [os
sios XV v 20X en 1as cuales las torpezas & INCOrfeccionss se convierten en valores expresivos,
en los mas lejanos antecedantes de nuastros actuales primitivos.

Un arte al margen de escuelas y academias, al margen -por asi decirlo- de la historia del arte,
existidy ssempre en todas partes. Se trata de esa créacidn subterrdnea de los pueblos equivalentes
a8 lo que an otro plano de la creacidn Jorge Zalamea ha Hamado, en un magistral ensayo, “la poesia
ignorada v clvidada'. Se necesitd una revolucidn de forma y contenida, como la que ocurrid a comien-
Zos os nuestro siglo en Francia, para que la concepcion de la obra da arte se desarrollara an libertad
hasta un extremo gue hizo posible valorar en adelante una sene de creaciones que a8 lo largo de la his
torsa hablan tendo tan s8lo un significado etnagrahico o cultural, Hasta ahora nadie s& habla atrevido
a confrontar, en el mismo plano cualitativa, una mascara negra con una escultura griega del perfodo
clasico. Pero el arte negro habia influido notablemente sobre el expresionismo v &l cubirmo europeos;
la escultura azteca fue elevada al rango de gran estatuaria; los genios del Renacimiento, y en general
la preceptiva renacentista, no serfan en adelante los Unicos patrones en base a los cuales podrla se-
guirse haciendo la valoracidn del arte desde un punto de vista que concierne estrictamente a la capa-
cidad v la tecnica. De esa ruptura operada a comienzos de siglo, que trasladd el punto de mira desde
&l valor externo de 185 formas a |a intensidad de la expresion, librando al artista moderno de la "tira
nka dptica” del Renacimiento, arranca la historia del arte abstracto; a la par de éste, como parte de
una nuava concepecitn del mundo, resurge el interés por asas creaciones marginadas de las civilizacio-
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nes, hasta ahora estudiadas Gnicamente desde un punto de vista sociocultural; el arte de los ingenuos,
la pintura de los nifios v los locos, las artes salvajes actuales, Poco antes de inventarse el cubismao,
hacia 1908, Europa |‘.-H=.'1.F| sufride el impacto del ganic pictonco de Aduanero Roussaay, &l primer
nalf de la historia del arte, cuyo éxito dio pie a una serie de hallazgos de igual génaro, en los que,
como sucede en todo fendmeno artistico, la mistificacién cornd pareja con la publicidad comercial y
b Autanlico

JLa torpeza del dibujo, las incorrecciones de la perspectiva, cierta falta de oficio, bastan para consi-
derar todas las obras ingenuas como aulénticas creaciones? Hay que guardar ciertas reservas. Como
o reconoca Michael Ragon, Ia proliferacidn del estilo ingenuo en el mundo (al igual de lo que sucede
con el dibujo infantil) ha acarreado cierto “academicismo’” peligroso v una clase de impostura que
consiste en pretender calificar de "ingenua' a toda pintura en donde se encuentren aquellos defectos
aludidos. Los que califica a un pintor ingenuo no es tanto el oficio imperfecto como el mundo personal
que expresa; habria gue detfinir al pintor inganuo como el artista que, cuando pinta (o asculpel retorma
al munda de su infancia, revelandolo por medio de simbolos atdvicos, visionas y mitos de gran belleza
podtica. Raras veces uno de estos pinlores se interesa por [a realidad en el sentido en que s interesa
U EIJIEEI_-IEJEI Cullo, por eamplo; i inganuo obra como un nifio desatento en clase: es demasiado
imaginative para ver la realidad como es; pinta no lo 'que ve sing o que “cree ver

Clue arte abstracto v ane naif estén asociados se axplica parque son formas antipodas de una mis-
ma concepcidn de la realidad: ambas artez ponen de manifiesto la primacla de la subjetividad. e
abstraccionismo por exceso de cultura, v &l ingenuismo por falta de técnica, reducen &l significado
de la pintura a la especihcidad por s5us propios medios: uno, sabendoko; .ﬂ.: :;t'n sin propongeselo
Expresan, por via imaginativa o animica, no as cosas, sino las weas que tenemos de las Cosas
Die alll &l entusiasmo de Kandinsky, und da 05 grandes pongros ael arte higurativg, cuando saludo
al Aduaners Roussaau -tan realista en sus pormenofizaciones primitivas, pero 1an alejado de la tac
nica naturalista- como a un artista abstractio, como & unag de su propia estinpe

Esta revolucidn conceptual a qua hamos aludide arfmba no afectd de manera brusca al arte venezo
lang, sino que incidud en &l de manera gradual v lenta, a lo largo de una evolucidn que tuvo su origen
en los movimianios de vanguardia de los afos 1945, Por esta época el modelo de [a pintura europea
contemporanea -en especial la llamada Escuela de Paris- sustituyd a los modelos mexicanos v post
impresionistas que venlan inspirando a las nuevas generaciones. El interds por la pintura ingenua sur
gid de este paralelo, en el gue, por otra parte, no & dio una actividad imitativa respecto de lo ocurride
en Francia hacia treinta afos (con el Aduanero Rousseau), sinc una respuesta ldgica ante un cambio
o8 vizion que cueshionaba 1o académico y lo convencional en nuestra propia tradicidn. En la bdsqueda
de una nueva pureza, ningun horizonte parecia mas promisor que el arte popular: una fuente excep
cignalmente nca an Vanezuela (nca ¢5|:||'|r-,_|.]-|r'!'||,'-|‘:{r'_- Bn proporcion INVersa a la pobrera matenal de la
clase campesing que produce aste arte),

Todo verdadero artista ingenuo tiene su propia concepcitn del mundo y su obra es casi siempre
u"l-.l axplicacion parcial de una interpretacion mitica que rebasa el puro significado plistico de la obra
Lo gque crea lo supone Heno de un sentido gue trasciende los términos materiales del cuadro. Por
giemplo, Barbaro Rivas crefa firmemente en la virtud milagrosa de las imégenes que pintaba. Estas
la eran inspiradas por Dios mientras & dormila, v constantementa hablaba de dngeles “que le llevaban
la manao'. Faliciano Eur‘.'i]'|(1, ge acuargdo Con SuU raza, Invoca setvas e nislonas de amnmalaes gue son &n
sl mismas expresidn de un ritual, v a través de |4s cuales se filtra un mundo atévico, el del Africa.
con suU musica de tambores que sugheren [a extensidn mondtona de los colores planos v el ritmo inter
slsmo de las simbdlicas aglomeraciones de signos. Son [0 signos vivientes de una cultura trascan-
dida. Por su parte, Salvador Valero se hace duefio de una impresionante cultura mitica, que ha recibi-
do de la tradicidn oral: pera no le basta con pintar, ha de recurrir al testimonio escrito, al cuento v
la leyvends para transmitir enteramente no s4lo el contenido episddico de esos mitos, sing tambidn
el sentimiento postico gue suscita como hacho de la sensibilidad

Si la pintura culta es la manera propia en gue el pintor se presenta al mundo a través de sus
sentidos, para el artista ingenwo la pintura vendria a ser la forma odmo ese mundo se le revela espon
taneamente. Esta afirmacidn puede constatarsa en la obra de Barbaro Rivas, ingenuo venezolano
descubierto en Petare por el critico Francisco Da Antonio, an 1963,

Da Antonio ha estudiado bastante bien la pintura de Rivas y siguid ta trayectoria de su trabajo a
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0 largo de uncs quince afios de actividad, lapso en que puede ubircarse la mayor parte de su obra,
0 sea entre 1953, cuando fue descubierto, y 1968, afic en que el pintor fallecid, a los 74 afios de
BBdac. Lo que caracterizaba al arte ingenuo no es tanto la espontaneidad con que a3 librado como la
ceridad que expresa o como la fbertad a través de la cual se nos revela; de tal modo que en una
BUlEntica expresidn ingenua, la pintura se reduce a plantearse en sus propios tarminos: la fantasia y el
B

¢ La pintura de Bérbaro Rivas emana de una profunda experiencia vital: manifiesta el distanciamiento
ESano entre esa expenencia v & acto por el cual, pasado cierto tiempo, la memoria la rescata v
mestablece en el cuadro,
& A 1926 se remontan los primeros cuadros de Rivas mostrados en la retrospectiva que Da Antonio
lorganizara en el Museo de Bellas Artes, en 1956, v que fue la primera exposicidn que de este artista
V0 &l publico de Caracas antes de que participara por primera vez en el Salén Oficial de Arte Venezo-
fano. El mayor nimero de sus obras se localiza entre 1955 v 1960, periodo intensamente creador
fBurante el cual Barbaro Rivas recibirfa sostenida proteccién por parte del circulo de amigos qua lo
‘habia rodeado en su modesta casa del barrio El Calvario, de Petare.
& En un estudio de Da Antonio publicado en ocasibn de la retrospectiva de Rivas en el Museo,
faquel critico sefiala en la pintura ingenua venezolana dos tipos de senzibilidades: una sensibilidad
Spuramente coloristica, de meras imigenes, como juegos sensuales, no referidos a una sitluacidn social
ohi provenientes de la experiencia vital: y otra sensibilidad para la cual el color sirve de INStrumento a
un dramatismo interior que, no obstanta plasmarse en imagenes de valor intrinseco, se provecta fuer-
_"h:ﬂ'lnﬁm en la realidad social, interpretada a través de mitos v simbolos desgarrados. Pues bien, este
Ultimo es el caso de la sensibilidad de Bérbaro Rivas.
& En su agreste y sérdido rincdn de Petare, donde past todos sus dias, sin medida del valor del
S dinero, generoso, solitario, vociferante, colocado como Reverdn al margen de los baneficios de la
b Civilizacidn occidental y duefio de un poderoso mundo de fabulacion, Barbaro Rivas era, mis que un
pintor rehgiosa, en la tradicidn de los imaginercs del siglo pasado, un auténtico ingenuo, un mistico
80 estado primitivo, Su pintura al igual que su mundo de alucinaciones reales, entrafia una significa-

£36n que va més alld de la simple presancia de las imagenas que pintaba v a las cuales asignaba un po-
b der magico. Para &l esas pinturas estaban asistidas de un poder milagroso.

La pintura de Barbaro Rivas nace de una fe atormentada, cadtica, de una necesidad involuntaria
L de absoluto, que requiere ser v es iluminada por el acto de pintar, a través del cual el pintor consigue
ese estado de gracia que le estaba negado a su condicidn humana. La verdadera pintura ingenua
85 la que comprueba la eficacia de una cierta creencia magica en cuya base est una experiencia
de ilurminacion interior,
La vida de Barbaro Rivas fue dura, trégica v, a la vez llena de una desbordante alegria que com-
pensaba en su espintu la humillacién v el vejamen que a diario recibla del trato con gentes de todo
tipo. A despecho de unos cuantos amigos, de una pension del Concejo Municipal de Petare. a
despecho del prestigio de su obra, del valor de sus cuadros en el mercado, Rivas vivié hasta el fin
de sus dias en la peor misera, incomprendido, orgullcso en su gran indigencia. Su vida fue ejemplo

del mas absoluto desprecio a los valores materiales. Mezcla de visionano, de nifio v da sahaje,
* dotado de una mentalidad magica. Barbaro Rivas es el pintor en trance, el intuitivo absoluto, el artista
Que recibe la inspiracidn de una fuerza sobrenatural, incomprensible para 6. Sus temas. en la mayarka
de los casos interpretaciones de pasajes biblicos, tienen por escenario el ambients v la arquitectura
accidentada de Petare, ciudad que amd y de la que fue su victima y su meior intérprete.
Pintor innato, colorista intuitivo, en el se fundan ta necesidad de axpresitn con una voluntad oscura
da crear un mensaje, de otorgar significacién moral a la obra, por via de la experiencia v el recusrdo.,
Cada cuadro de Bérbaro Rivas es un mundo que, si para nosotros vale por su plasticidad inmanente,
Para el pintor era una manera de traducir a pardbolas una imagen trascendente, a menudo experimen-
1ada en el suefio, para otorgérnosla como si se tratara de una fabula o una ensefianza. Toda su pintura
Bsta impregnada de un dramatismo incomparable, de una religiosidad de vitral medieval, de tabla an-
tigua; posee un rigor interna, una profundidad de visidén v una poesia liena de encanto ¥ debcadeza,
que sublimiza el horror, |la pesadilla v el caos de la vida del anista.
Hérbaro Hivas representd también el drama de nuestras grandes ciudades, & duro contraste entre
los valores materiales que siembran a tiwlo de progreso la injusticia social v a aspiracidn de los humil-
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des a escapar del mundo de la alienacibn a que han quedado reducidos. Su obra, teniendo un ca-
racter religioso, resulta por eso eminentemente social. Es la metifora del anhelo da una vida mejor
axpresada con la mayor espiritualidad que hayamos conocido en la pintura venazolana. Anhelo da un
orden y una justicia materiales en donde puedan fundarse las bases de una sociadad mas justa.

Feliciano Carvallo 22 un hijo moderno de esa cultura afroamericana que alcanzo a tener manifesta-
ciones propias en al litoral central venezolano y que 58 axtendit desde las selvas de Barlovento hasia
las pequefias poblacicnes situadas al este de La Guaira. La segregacidn de que fueron objeto los es-
clavos negros durante la Colonia determind que éstos S2 aislaran en sus propios contros urbanos,
donde surgirfa una fuerte cultura gue iba 8 mezciar las formas de los ritos tribales con las creencias
catdlicas que, junto con su sometimiento, les fueron impuestas a los negros explotados. Estas culluras
afroamericanas lograron subsistir hasta hoy, conservando solamente las expresiones que estaban po-
darasamente marcadas por el esplritu de |a tradicion y por la sensibilidad natural de la raza: la mifisica
v el canta, tal como estas manifestaciones se dan actualmente en las poblaciones negras de Barlowan-
to. Sin embargo, el elerento africano, al contrario de lo que sucedit en Bahla, Brasil, o en Haitl, no
elabord paralelamente a la evolucién de su miisica formas escultbricas relacionadas con la magia 1o-
témica, por la razén de que al serles arrebatadas sus creencias primitivas, los negros detieron abra-
zar la religiéin cristiana. Por ello se quedaron sin imAgenas autdctonas.

En la obra de Feliciano Carvallo se hace presente, sin &l advertirlo, un mundo que tiene de la
cultura afroamericana lo que sus visiones Nos entregan de capacidad de simbolizar musicalmente & nea-
lidad a través dal color. Lo mdgico nos resulta trasladado en su obra a una interpretacion de las
ceremanias religiosas v de las fiestas populares relacionadas con el ritual catdlico. Conforme al dictado
atdvido de su raza. Feliciano Carvallo ofrece una concepcidn de la pintura completamente algjada
de cualquier naturalismo. Para &l el espacio es al plano donde los objetos nos revelan no su identidad,
sino los simbolos de lo que el pintor cree ver més alld de unpa relacidn puramente arménica, relaciin
que es en verdad el verdadero problema qgue Feliciano resuelve, A sus ViISIONEs Ingenuas y sancillas
do fiestas de pueblos, episodios narrados por el folklor, pintados con un colondo rafinado v con
armonias contrastadas, sin basarse nunca en la observacidn, Carvallo afiade su fuerza para invocar mi-
tos v fabulas de encanto poético. Su téenica es de una rara minuciosidad en fa represantacion de
escenas con imagenas abigarradas y nitidas, de efecto decorativo. SUS Cuadros se fundan en el desa-
rrollo de una anécdota, si bien no es el asunto lo que termina por cautivar al espactador

Por lguna razdn deben figurar en este caphiulo dedicado a la pinfura ngenua artisias en quienes
=@ hace discutible la aplicacién del calificativo de naff. Emerio Darfo Lunar es uno; otro es Salvador
Valero, un pintor nacido en Valera (Estado Trujillo} en 1908, que perece entroncar directaments con
una escuela de pintura popular cuya tradicidn se remonta a la Colonia. Su obra tan polifacética an
irafia, ademds, conocimientos y experiencias que sobrepasan el dominio de la visualidad pura que
caracteriza al pintor ingenuo, En un sentido amplhio podemos definir al ingenuo como a un creador
que parte de cero. Siexisten antecedentes en su obfa, si existe una tradicitn en la que 5e apoya, es
gvidente que &l no toma conciencia de estas fuantes, Su obra expresa generalmente un MURGD gQue
=a cierra en & mismo, en lo que concierna al contenido v a los medios de represantacidn. Praciica
una técnica sui géneris. Es muy dificil que en su caso se puada hablar, en una palabra, de una escuela
ingenua con determinadas caraclenshicas, cOMUNes a un grupo de artistas, El ingenuo se tene a sl
mismo por maestro y alumno. Salvador Valero, al contrario, arraiga en las convicciones sociales de
la comunidad, en creencias firmemente arraigadas en el pueblo y compartidas por &l de un modo
que lo hace intérprete de ellas. Se estd, ademdas, antc el caso de un artista formado bajo el signo
del aprendizaje v la inguietud intelectual y que, por afadidura, no se siente codmodo an el papel de pin-
tor,

Valero 8s un poeta en la medida en que reconocemos en al a un creador de mitos, 1an pronio
registrados en sus grandes pinturas de coleto como en los cuadernos donde, dia a dia, va haciendo
acopio, con su escritura llena de faltas, de todo cuanto su memoria ha recibido de una inagotable
tradicién oral que &l enriquece con su propia expenencia. Una vasta audiencia de monjas, murmura:
doras de pueblo, decapitados, brujos y ensalmadores, misicos y muchachas se dan cita en Sus cua-
dros, en congragaciones de todo tipo, fiestas de pueblo, nocturnos en el campo, actividades religic-
sas, sesiones de brujerla, mientras una atmésfera densa interpone colores ocres y Asperas como ka the-
rta. La vigorosa mitologla indigena de la regién resume un largo capitulo de la obra de Valero
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*El pintor de brocha gorda que una vez trocara el enlucido de los zaguanes de casa en murales sobire
8165 episodios biblicos, se sintié desde sus comienzos llamado por una vena narrativa, que habia he-
Sfedado de antiguos muralistas que hablan vivido en el Estado Trujilio. Lo que es interesante en Valero
P88 el hecho de que en él convivan lo sagrado y lo profano: el espiritu racionalista v critico que tiene
“8N la pintura un medio para expresar ideas, ¥ una religiosidad aprendida de los mayores que se marni-
Sfiesta en el misticismo de muchos de sus temas. Valero alberga en si mismo al ateo y al Tefigrés

Y resulta asi porque es un esplntu profundamente critico. Su obra variada, extensa y desigual as un
“Wasto repertorio en donde ningdn motivo, por mas extrafio que parezca, resulta ajeno a su curicsidad
* Socarrona de mestizo con mirada de Aguila que, aferrado a su tierra para exaltar sus valores, no pierde
Spor un instante la perspectiva de lo que estd ocurriendo en el mundo, Valero termina siendo un cro-
“nista de todo cuanto hiere su sensibilidad: lo local, lo nacional y lo mundial. ¥ si se siente llamado
L ante todo a ser cronista plistico de nuestro mestizaje cultural 8s porque como poeta experimentsa
* la esencia universal de sus valores.

Antonio José Ferndndez, apodado "'El hombre del anillo, nacid en Escugue, Estado Trujillo, en
B 1915, Descubierto en 1963 par Carlos Contramaestre, Ferndndez es un caso excepcional, no sdlo por
& ser el primer escultor ingenuo que aparece en Venezuela, sino también por la variedad de las técni-
. Cas y medios que emplea: la madera, el cemento, el color, la piedra de rio. Tal riqueza de procedi-
L mientos corresponde naturalmente a sus intenciones y a la profundidad de su concepcion mitica
Oe la realidad. Antonio José Fernéndez coloca en su paisaje natal mitos cristianos come e de Adan
* ¥ Eva y hace del Trépico un paralso; desarrolla escenas con la imaginacién de un indigena, envolvién-
dolas en poética fascinacién, describe ante el aspactador el horror de los partos. Su candider ests
a un paso del humor. Muy original y moderna solucidn nos ofrece en su relieves policromados en los
S Que incrusta espejos donde no sblo los personajes del cuadro se miran, sino también es espectador
incofporado {una solucidn ingenua). Ferndndez concibe la forma como un volimen v cuando pinta
se |z hace necesario tallar la madera misma que le sirve de soporte logranda intercalar (como en cierto
pop art) planos pintados con formas en relieve. Esto implica una concepcion escultérica que ha desa-

rrollado con éxito en sus tallas de piedra de canto rodado v también en sus objetos policromados
modelados directamente en cemento. En astas creaciones escultdricas, que se acercan a la concep-

cibn de los imagineros, se perpetda la tradicién de la artesanla colonial, segin la cual las figuras
en madera deblan ser policromadas, lo que exigla también virtudes de colorista de que tan paco estd

carante A,J. Ferndndeg,

Victor Millan es nativo de Araya, Estado Sucre, y fue descubierta hacia los afios 50 en el fitoral

de La Guaira, donde trabajaba como estibador del puerto. Por muchos afios habla sido mariners,

la temética marinera se hace presente en casi toda su obra. Millsn ha realizada una piNtura NUMEerses

¥ variada, que constituye una enumeracion entusiasta de escenas de fiesta, de pueblos, plazas, em-

barcacicnes, imagenes de procesioneas y retratos de personajes populares, Ha cultivado también, con

bgual fortuna y variedad de motivos la escultura en madera v en piedra y, como sucede con Carvallo,

sabe canalizar su fantasia en la creacién de objetos de artesania, a todo lo cual Imprime su caracteristi-

ca ingenua. A &l debemos -escribié Francisco Da Antonio- esos ambiciosos paisajes donde las ca-

5as semejan proas de grandes bugues multicolores, abigarradas escenas donde el péjaro guarandol

cae abatido por el fogonazo de confiterla que el cazador oculto entre cintas de papel acierta con la

gracaa estallante de la escopeta de juguete. Exquisitas naturalezas muertas -flores por lo regular- donde

el azul impone su timbre mas profundo y, por sobre todo, las mas hermosas eslampas manneras de

nuestro ingenuismo pintadas con el decidido amorde-quien conocid el secreto méas purg de las vie-

jas balandras pesqueras del Caribe”,

Ratael Vargas era un modesto campesino oriundo del Estado Falcdn v avecindado en Cabimas,

donde se habla dedicado a la agricultura. Obligado por una enfermedad a dejar el conuco, Vargas

se dedich, mientras convalecla en el Hospital de Cabimas, a tallar en madera formas de aves de co-

fral y de animales que atrajeron la atencidn de Carlos Contramaestre, quien sa interesd en darlo a cono-

cer, proporcionandole materiales de pintura y organizando una exposicién con sus obras an la Galerls

XX2, an 1967. Desde entonces Vargas ha trabajado ininterrumpidamente en el Estado Zulia v ha rea-

lizado aqul v en otras regiones del pais muestras de su obra. Pequefas pinturas de temdtica folkitri-

ca o religiosa, las bodas en los pueblos con su cortejo de festejantes, fachadas de vivos colores de

la arquitectura de Maracaibo, que enmarcan diferentes sucesos, escenas con animales y apisodios co-
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tidianos, en algunos casos resuelios como anécdotas. Su estilo ofrece caracteristicas netamente inge-
nuas, con notas de un sabor muy infantil, incomreccibn en la perspectiva, colores planos ¥y vives,
torpeza del dibujo v memonzacidn gue sustituye a la obsenacion,

LO NUEVO

Intentar un balance de las artes pldsticas, incluso para referirse 8 Venezuela, no es una tarea facil; v
dado que su dificultad aumenta con la tentacidn de la escritura a queraer abarcarlo todo, me siento
inclinado, a causa de la complejidad de 13 situacidn, a limitarma agul a emborronar unos cuantos pun-
tas de vista encaminados al entendimienio v, 3 se quiere, a la discusidn :

La abstraccidn, y sobre todo la abstraccién geométrica, se abre curso en nuastro pals con la polémi-
ca y nunca bien estudiada generacitn de Los Disidentes. Estos artistas partiaron de la formacion cubis-
ta recibida en la Escuela de Artes Plasticas de Caracas para ensayar un lenguaje de formas puras
gue & situaba al extremo de los estilos de transicidn procedentes de una estiizacion frgurativa volun
tariamente asumida. En su direccidn mas ortodoxa, que es la que interesa necalcar, constituye o que
s ha llamado un etilo epocal, es decir, una forma de lenguaje que pretendia nesponder a la conciencea
v & las necesidades estéticas de un momento de la sociedad, necesidades que se supanian deblan ser
canalizadas ¥ estimuladas por un artepatrén, Para esto sa hizo necesano manejar ideas, un conjunto
de conceptos (prestados en gran partel que daban respuestas claras a las diferentes cuestiones, ya e5-
téticas, ya sociales, que plantea la relacidn ente arte y pablicos, Este apoyo tednce, que han seguido
manejando los artistas abstractos de tendencia constructivista -y que cada dia se debilita més ante e
hecho de que va puade darse 1odo por aceptado- ha significado a la larga una importante adquisicidn
conceptual incorporada a las idealoglas v que hoy podemos considerar en blogue como k8 tradicidn
constructivista del arte venazolanc

El estilo geométrico que sa impuso en os afos 50 tuvo por objetivo la integracion de las artes en
un sistema de relaciones agrquitectdnicas v fue su aspiracitn, siguiendo en es10 135 ideas conampo
raneas de Mondrian v la revista de 5tijl, reordenar la actnvidad creativa dentnd de una gramatica es-
pacial regida por la convivencia humana. El eje de esta interaccidn era cerrado por la arquiteciura
dentra de un proyecto integral. Tal fue lo que, al menos tedricamente, se pudo hacer en el mogelo
mds completo que nos queds del experimento: la Ciudad Universitaria de Carlos Radl Villanueva

Lo que desea puntualizar da modo objetivo es la articulacidn que guardan |os estilos geoméricos
a lo largo de un periodo de tres décadas durante las cuales la abstraccidn ha experimentado cam-
bios, ha progresado v ha sido sometida, como el arte figurativo mismo, del gue Nos ocuparemos Mas
adelanta, a cambios, crisis, alternabilidades v tensiones. Este camino, como se apreciard en la obra
de los artistas nacionales, se constituve BN UNa secuencia de la que se hace, ademas, NECesand Saparar
los estilos de abstraccidn orgénica o exprasionista que si ben tienan un Mismoe ongen que el arte geo-
métrico, conducen a modos de percepcin sensible andlogos a los que privan en la lectura del arte fi
gurativo o tradiciona

Dentro da la perspectiva del constructivismo s& insialan, por supuesto, movirmienios de gran aciua-
lidad como el cinetismo, hacia el cual la cultura latinoamericana dirige ahora la mirada, luego del feha
ciente homenaje que @ Centro Pompidou acaba de rendirle a Jesds Soto, maximo representante de
aquella corriente. El cinetismo v las lineas de abstraccitin que sa la emparantan -dentro del mismo tron-
co genealégico- parecen enfrentadas a una cuestidn esencial: la de interpretar el are como forma de
vida, tal como este principio fue formulado en los proyectos de la década dael 50, De acuardo con
esto, un arte que aspira a ser expresion de una época nueva no puede dejar de plantearsa el proble-
ma del espacio vital en funcitn de una sintesis, de una unidad orgénica y maltiple; la mayoria de las
obras que 58 elaboran con formas programadas, abstracto-concretas, siguen llenanda el mismo papel
de la obra de caballeta, en el santido de que constituye objetos cuya finahdad es Yuxiapomnerse a un
espacio museogrifico o, mayormente, doméstico, onentado en 1a direccion impuesta por la demar-
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aCIGn, como obras cerradas, individualizadas por sus bordes o marcos. Los ensayos de difundir
ra al espacio, de penetrar las estructuras sensibles de un lengissje global, de acuerdo de un siste-
de formas programado a escala, resultan por ahora empresas costosas y poco comprensibles
SPOr su terminologla misma- a los urbanistas v constructores. Se precisa entrar en un nuevo tiempo
fhanto Soto como Cruz Diez v, en menor medida, Otero v otros, compranden esta disyuntiva v la
Bhcaran en condiciones que garantizan el éxito o al menos una lealtad al viejo principio que busca
50e hace varias décadas un lenguaje comin ala época, un arte incurse en los fendmenos de la vida
DAz de superar las fronteras del marco v &l muro. Los diferentes ensavos para establecer ung
aciGn mas directa con el pdblico, en espacios ambientales cerrados o abiertos, o frente al paizaje, in-
an la direccidn mas consona con la teorla, tal como lo anuncian los proyectos de ambientacidn
iMas ambiciosos, ejecutados en plazas, parques o factorias; estas soluciones representan |a salida na-

blural cel cinetismo, si se desea escapar a un arte de laboratorio cuyo fin seria necesariamente per-
imanecer ahogado entre muros.

b Reverdn capitaliza la atencidn de todos por el caractar inconcluso y sugestivo de una obra integral,
ique se manifesta fundamentalmente como forma de vida v que, par la misma razon, toca a la existen-
gia humana y al lenguaje como totalidad expresiva. Artista, ecdlogo, inventor de mitologias, v sobre
odo hombire de comportamiento teatral. Reverdn nutrid las técnicas pictdricas de una fuerza biold-
B gica, de una morfologla corporal que le permitia, en tanto que realizacidn, entender su trabajo como
B lina escritura excesivamente abierta, compleja y misteriosa, en la cual el artista como ejecutor se fun-
S dia con la creacidn v la completaba como parte de ella.

& El afio reveroniano, este hecho se enlaza POF 8ZaF 8 una circunstancia a lg que hace honor: &
treciclaje figurativo, el robustecimiento de lag lenguajes de la realidad, el reencuentro de formas surrea-
stas derivadas de |a transeripcién automéatica del gesto. En un alto porcentaje, & nuevo artista vene-
.- Zolano, el emergente, haoe causa de g figuracin, en la que sa apovan sus bisguedas por una
& via que parece eludir, en virtud de su nivel técnico, los tanteos, la complementareidad en gue naufra-
geron los mejores intentos de la nueva figuracion de ayer. ;Se trataria de una reaccidn en cadena
F £ontra el prolongado reino de los estilos abstractos? En todo caso, la vertients figurativa, por la que se
tanza la gran mavoria de |Ovenes que comienza & hacer armas, no constituye un Movimiento en sl
& ni obedece a grupos ¥ no hace alarde més que en pequefia medida del compromiso politicn, En
CIerio modo, estamos asistiendo a una especie de operacidn correctiva de la tradicién figurativa de
ayer, con 10005 los peligros y ventajas que s& derivan de una leccitn dada por alumnos que, como
dije alquien por alll, Superan a Sus Maestros,

Durante la década del 60 la nueva figuracitn ugd un rol importante y prueba de ello es el trabajo
de Jaccbo Barges y del Circulo El Pez Dorado, agrupacién en la que participaron figuratinvos como
Réqulo, Palacios, Espinoza, Lugque v Moya, cuyas obras, junto a la de otros que no he nombrado.
sientan las bases de las basquedas siguientes,

Pero entre la gente joven, debido al peso de esta tradicidn, la balanza no parece inclinarse hacia el
Cinelismao o la abstraccibn ni la adhesidn a estas modalidades alcanza a tener la intensidad de ayer,

El nimero v la variedad del trabajo que siguen las nuévas tendencias figurativas es impresionan-
te y permite ser optimista con los resultados que va se estdn viendo, especialmente a través de sa-
hones y muestras colectivas. Lo mas destacado hasta ahora, como caracteristica general, es la capa-
tidad wcnica y el alto grado de rigor para demostrar que la disciplina no es menos importante que
la inspiracidn. Esta voluntad laboriosa, esta obsesiva v agitada necesidad de precisidn parece rasistir-
s¢ 3 la idea de improvisacidn y gestualidad que prive on Ia década pasada. Expresa, en la mayoria de
los casos, una critica silenciosa pero persistente al pasado; los artistas de la nueva generacion, los
que hoy no lliegan a los 30 afios, trabajan como si quisieran plantearse de nuevo las cosas, partir
desde un lugar en que el lenguaje deberfa ser inventado. De alll que, aun tratandose de jovenas que
proceden de escuelas y centros de ensafianza, como el Instituto de Disefio Meumann-ince, e CEGRA
o las escuelas de artes pldsticas, se ejercitan an la mayoria de los casos como verdaderos autodidactas

Por otra parte, la alta elaboracién técnica gue se observa en nuestra tradicitn constructivista
ha podido ejercer alguna influencia -cuanto a esa misma exigencia técnica- sobre la disciplina v el ofi.
cio que en !l mejor de los sentidos apreciamos en &l nuevo artista figurativo. No veo por qué esta
relacion de dos concepciones tan opuesias, no sea susceptible de incidir en el desarrollo actual de
nuestra conciencia plastica originando consecuencias que podrian ser importantes,
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Se entiende que para muchos e dibujo es como la encrucijada actual, el lugar de reflujo para
una coincidencia generacional que se pide a gritos. Ahora algunos comenzardn a ampLjar |as puaras
del lenguaje para abrir salidas que an un Momento dado resultaban demasiado estrechas si faltan la
imaginacibn v, obre todo, la teorla de que tanto adolece el arte venezolano, Una bucna parte de
los expositores de hoy ha comprendido el papel subalterno que habla venide cumpliendo el dibujo en
la nistona del arta como instruments mediador de la pintura v ka escultura. Se trata, en nuesiio caso
en |a particular -'-“'-.-'l_-rnll..ra venazolana, do relevarlo de este rol para darfe autonomla, oponigndalo a
toda mediacion &, incluso, castrandolo de la condicidn mitanta que implica la designacitn, e tarming
de dibuin, En ?-Z‘--.‘l.': cast, para 108 gque no se han ambarcado an & carro da la contemporansidad,
para las gue no banan necesidad de exceder las fronteras, & dibujo -si por d=te g8 dafine a clarto wso

lado 8 ciertos matariales da la tradicidn- Serd una axpresion m,r,-r“unl-_-,::, 2n sl misma, tal como ha sido
antendida por grandes dibujantes al estilo de Wols, Sonderborg, Michaux v el propio Eles
Que al grado de innovacidn urgido por la &poca no se corresponda con la necesidad que lieva 3
emplaar |05 nolHes elemantos dea la tradicidn, en pos del dominio sensible de un mundo poetizado, o
debe entenderse como delito de extermporaneidad o reaccionarismo que obligue, en nombre del pro
greso o la tecnologia, al

i0 o a8l desafeens

Mo hay que olvdar que el dibujo es una de las mejores expresiones de este momento v allo wena an Ta-
VOr Cg o qua declamos mas armba; para el nuevo artista dib ujar, con la libartad v la pacancia que
pone en juego, es reingresar al ongen de una ﬂh,':-n'mr".- 3 |"|-'-r.'||.a Este comienzo se onenta a cuabquier
oosa Y no necesaramenta al dibwio, Por eso, o5 dos ultimos salones Organizan 160% 0O Eundarte nos

refmuien exclusivameants, tal como lo ha reconocido Roberto Guevara, a una confromtacidn de d bauigan

L o iU TAnITESTACIONES 0N INQSIos da un RGeS0 IMmdas '.i'l."'l;'-l"’"|-._':I BN mancha QuUIE DUSCH Una mueva
QT en Cuaijuiera delos rarvias 1:i|:."lL'I-"_"_- F"’.Z! ora parte, muesira una procegencia I glmente fér
1l pues la provancia, a menudd discnmimada v frustrada, tiene represeniantes v a veces esrusdas que se
SUIMEN, &8 MOvimEnio o8 Fenovacion Qua S imcia, vy que como an el casd oe Maracaib O viersen danao
LI ar an confrontaciones naciaon RlIES 8 Internacion: iles, Las obras e és SEmpra e caracteriza

wor una labonosa tecnica, por un dibujo gue incidla en los temas de la realidad circundante
an al hombre v &l paisae onfricos, en esta ciudad wviclentamente caricalurizada, cuyos personapas

gran transmuiados a una espacie de realismo popular, con gran dosis de humor o sarcasmo

A5l ha surgi Un grupo muy homogéneo 8n Sus proposiciones ofiticas: Carmelo Nifo. Ender Ce
peda, Angel Pena, se hablan adelantado al dibujo; perd &5105 no son ks dnicos, tambeén estan en Ma-

racaibo Henry Bermidez, con sus planos caligraficos, expresion de un mundo profundamenta entre
teqida, v Juan Mendoza, cuyos cuadros de fachadas tienen una neutralidad poética que responde a los
notives da la arquiteciura en ’!l.:!-!:—-'r'-.::!I'<-1.-'| DEsa SUs TransoDoS|Iciones ganmalnecas

Como an Maracaibo, aque tiena ol grupo o fiqurativos mas cercano a la actitud compromatida, Va
NCI 83 pOr tracicion un cantra formativo -'jr_- impartancia, Aparte de que aqul se calebra o =aldn do

artes plashcas mas antiguo de Venezuela v el Gnico de su espedcia que sobrevive, en esta ciudad ss
naniene deste hace lleampo wuna vocacion investigativa que permite que en la capital carabobena

gl arte cont

ceptual da un Caros Zerpa, prolifico v vano, con las blisquedas constructivas de

COmivar
Zerep y Darlo Pérez, v el dibujo de Edmundo Vargas, Maricarmen Pérez, Ramon Belisario v Rafasl
Lampas, los dos ultimos ganadores an al reciente IX Saldn Avellan. Hego hincapi® en que cito nom
ores que recuando an aste momento antre los artistas mas jdvenes, pues dal meemo modo podrla men-
cionar a aquelios gue han desarrollado actividades-responsables al frente de planteles de ensefanza
de cierto prestigio, como es e caso de Wiadimir Zabaleta, de una generacitn anterior, autor de un
munda simbdlico muy persanal, o el de Humberto Jaimes Sénchez, quien '-=*-'.|"=~ en Valencia donde
fue hasta hace poco direcior de la Escuela de Artes Plasticas. Freddy Villarroel, gue |.-I!'“}-.1 &n San
Felipe, Estado Yaracuy, no sdlo realiza una grafica de signo conceptual poco conocida entre
sino que como el propio Zabaleta es ammador del frabajo de renovacidn gue se lleva a cabo en la os
cuela s artes de la regidn

Hace algon tiempo se evaluaba el aporta cultural de la provincia a través de la abra de los creadorn
jue hablan-abandonado sus lugares de origen para establecerse en la capital. Ahora ocurre lo con
arng, muchos artistas de la capital han optado por instalarss en provineia, v a su vez el artista locy
prefiere trabajar en & sitio de origen. Todo esto se traduce en una creciente interaccidn que se va

reflejando en la calidad de las confrontaciones, en su aspecto diverso e inédito. Didspora, éxodo o
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recogimiento, gue ensanche el pancrama artistico de zonas tan dotadas visualmente como el onente
del pals, en particular Barcelona y Puerto La Cruz, en donde Pedro Barreto v Gladys Meneses, reco-
brando la solidaridad que obsedid a Reverdn, han construido un taller de trabajo que podria servir
de ejemplo para las escuslas o laboratorios que se creen en al pals, Muchos otros artistas regados
por todo al pals: Montenegro, Contramaestra, Granados, De la Fuante, Grisclia v Lobo, an Ménda;
Hung, Bellorin y Lia Bermddez en Maracaibo; José Rosario Pérez, en Ciudad Bolivar; Eduardo Leza
ma, en Tucupita; Latouche y Marciso Olivares, en El Tigre

En todo caso, los salones sirven de lugar de encueniro v confrontacidn, migntras no existan me-
dios distributivos de la obra de mayor adecuacion, tal como lo ha probado el Saldn de Fundare, el
saldn de Jovenas del Conac v el Premio Avellan,

Los salones da arte que adn 52 ofrecen como alternativas vlidas para la confrontacitn v el estimu-
lo-creativo, tenden a convertirse por su naturaleza competitiva en manifestaciones francamente juve
niles, plettncas de eleclos, pero de una abrumadora presencia de estilos en proceso qua obligan a los
jurados de seleccidn a realizar una poda escalofriante. El Saldn Arturg Michelena, desasistido, como
antes'el Salbn OHicial, de los artistas consagrados, vieng olorgando desde hace 58is aR0s SUS premios
mayores 8 [dvenes que no tenfan para e momento de recibirlos 35 afos: Hafael Martinez, Felisberto
Cuevas, Wiadimir Zabaleta, Campos Biscardi, Julio Pacheco Rivas, Margot Rémer. A fin de atraer un
consenso generacional mas amplio a sus salas de exposicidn, el S5alén Michelena se ha visto preci-
sado-a reformular sus bases. Asl se introdujo en &ste una seccidn de homenajes qua asiuvo consa-
grada en 1978 a los pintores que han sido galardonados con el Premio Arturo Michelena desde la
creacidn del cortamen. Se consideran obras actuales de esos artistas ganadores, axpuastas fuera de
concursa ¥ como marco de referencia para la historia del Saldn, Es evidente que se ha tratado de
introducir una mirada paralela, Todo ello deberia ser matena para la investigacitin ¥ 58 espera que los
promotores del saldn Michelena, asi como de otros, prevean la importancia del estudio sistematico
de la obra de arte en la posibilidad que le brinda la coyuntura de un saldn de nuevo tipo

Mo ascapa a nadie que nuestro arte atraviesa por senas dificultades de comunicacidn que van desde
las gue se refieren al pdblico como a los medios ¥ centros de difusidn, escasa funcionalidad de las
salas, pocos espacios disponibles, falta de recursos para & montaje v los apoyos didécticos gue deben
brindarse a las obras de lectura especial. El mensape ineal de la presentacidn puraments expositiva
oobe sef SustHurdo por macanismos de inteleccion mas adgentas an gl propdasio de sacar al espec-
tador de la pasividad que caracteriza a nuestra actual relacion de pdblico v obra dearte.
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