les estudiamos atslodamente en este libro, En cuanio al
siglo XIX, pensamos que se impone la necesidad de una
investigacion desapasionada que revise con el rigor nece
sario el acopio histérico de que disponemos.

Faltaba, adermds, en los estudios sobre arle venezo-
lano, un enfogque orgdnico que permitiese enlazar, bajo
un ecriterio selectivo, las experiencios del siglo XIX con
la experiencia contempordned. Creemos sinceramente es-
tar contribuyendo con este libro a crear ese punfo de
vists que hard posible descubrir las identidades en la
obra de nuestros pintores, a lo largo de todo un proceso
histirico. En otras polabras, nos hemos propuesto mos-
trar al lector un esquema de lo que podria ser niesira
mds auléntica tradicidn pictorica. Existe una heremcia
estilistica que pasa de Juan Lovera a Rojas, de Rojas n
Brandt ¥ a Reverén y de éstos a los pintores informa-
listas. Importa subrayar este hecho para refutar a ciertos
autores que, al hablar de la pintura venezolana, se remi-
ten de manera exclusiva o lo exigencia de una contempo.
raneidad impuesta por la pintura francesa, permaneciendo
ajenos a lo experisncia personal de los artisias macionales
¥ @ las circunstancias por las cuales ellos atravesaron,

Nos cresmas, Fnufmcnie, en la ﬂb.l'igﬂt‘iﬁi"l- moral de
agradecer a los sefores Oscar Sambrano Urdaneta, Enri.
que Bernardo Nifiez, Ludovico Silva, Carlos Salvatierra
y a la seforita Lucia Quintero Yanes, la colaboracidn
gue nos prestaron para lo realizacidn de este libro,
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UNA VISION DE LA PINTURA
VENEZOLANA

El comienzo de la pintura venczolana data de los
ultimos tiempos de la Colonia. La tradicidn de un
arte con caracteristicas nacionales ya se expresaba a
través de una linca de creacién que va de la obra de
los pintores que a fines del siglo XVIII formaron la
llamada escuela caraquefia y desde los retratos de Juan

Lovera, hasta los mas variados desarrollos de una pin-

tura popular y anénima, impregnada de un profundo
caracter religioso. Este arte popular, cuyo origen s¢
remonta a la Colonia, constituye uno de los mis ricos
legados de Venezuela v es testimonio fehaciente de la
sensibilidad plistica de nuestro pueblo.

Las primeras cbras de pintura llegaron de México,
Quito y Perli; otra parte de los cuadros destinados a
las iglesias procedia de Espafia y sc¢ atribuye en su
mayoria a alumnos de Zurbarin y Murillo. No entra-
ron al pais, sin embargo, obras de alglin mérito, ve-
nidas de Espana. Venezuela no fue una Colonia pros-
pera, como México o Pert, y su conquista no sélo fue
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lenta sino también agotadora para el espafiol que llc-
gaba al pais forjindosc una idea exagerada acerca de
sus riquezas. El Dorado, como sc vio luego, no fue
sino un tentador mito. El alto precio y el riesgo del
traslado de las obras de arte llevé a los misioneros a
fundar talleres de pintura y tallado con el propésito
de satisfacer las necesidades de los templos. Aqui en
estos talleres se formaron los primeros artistas criollos.
Tal arte que habia nacide de los requerimientos que
imponia ¢l culto religioso llegd a ser con los afies una
de las principales formas de expresin del pueblo.
Junto con su caricter religioso la primera pintura ve-
nezolana ticne ademds un caricter profundamente po-
pular. Pero al lado de esta pintura de recursos téc-
nicos muy elementales, aunque de gran efecto expre-
sivo, s¢ practich lo que se podria llamar una pintura
culta que, a través del legado de la pintura espafiola,
venfa a ser tributaria de la tradicién renacentista.
Paralelamente al arte popular la pintura culta trazé
su destino como estilo nacional, a tal punto de que
para fines del siglo XVIII existié un grupo de pin-
tores que ofrecia lazos estilisticos tan fuertes como
para atribuir sus obras a una escuela que se indepen-
dizaba del arte religioso espaiiol: la llamada escucla
caraqueia.

La pintura religiosa culta quedd en los templos
v en las mansiones de las familias que detentaban el
poder econémico. La pintura popular corrid peor
suerte: ella se conservé menos. En adelante iba a
adornar iglesias de menor jerarquia y hogares hu-
mildes con el mis ardiente testimonio de fe religiosa
que sc conoce en Veneczuela. Arte profundamente
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inspirado, cuya produccién, en un principio innume-
rable, ha sido diezmada; un arte cuya tradicién al-
canza hasta nuestros dias y sobrevive en la obra de
los ingenuos: Barbaro Rivas, Salvador Valero, Feli-
ciano Carvallo, etc. Saqueado, quemado, destruido
por los terremotos junto con los templos, este legado
iba a perecer en gran parte. Sélo su gran cantidad
lo salvé para testimoniar sobre el arte que todavia
sigue siendo nuestra mds original manifestacién de
conjunto antes del siglo XX,

En el plano de la cultura, la revolucién de Inde-
pendencia significé un rompimiento con el estilo de
vida y el espiritu de la Colonia. Fue un cambio que
necesariamente iba a modificar los temas y las for-
mas del arte. A la pintura de asuntos predominan-
temente religiosos y de influencia espafiola, sucedid
luego una pintura inspirada en la literatura y desti-
nada a exaltar a los héroes y a sus hazanas gloriosas.
La nota caracteristica de este periodo consiste en el in-
terés por elaborar una tradicién nueva conforme al
ideal roméintico y liberal que dio origen a la Repii-
blica. Los artistas rompieron las amarras de la tra-
dicién espafiola y, del modo como habia sucedido
en la politica, buscaron sus modelos en los movi-
mientos franceses.

Durante el largo interregno de la guerra eman-
cipadora, Venczuela no tuve un pintor que hubiese
hecho la crénica de la gesta. El mds cercano al es-

ritu de esta guerra fue Juan Lovera. Pero Lovera
slo un retratista. La pintura de batallas sobre-
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vendria mucho mds tarde, como una repercusién algo
a destiempo de la literatura herdica.

Juan Lovera (1778-1842 aproximadamente) fue
el primer pintor venezolano consciente de ser un ar-
tista. Su técnmica de pintor la debe a la Colomia; por
espiritu es también un hombre de otra época, pero
cuando sobreviene la declaracidn de Independencia
se¢ hace ardiente partidario de la idea emancipadora.
En su juventud, siendo discipulo de Landaeta, ha pin-
tado cuadros religiosos. El nicleo principal de la
obra de Lovera son sus retratos: Bolivar, Cristdbal
Mendoza, Coto-Patl, Moz Tébar, Lino Gallarde,
¢l sabio Vargas, el padre Freites, Nicolis i
del Toro, forman una galeria de celebndades pin-
tadas por Juan Lovera. De su obra se ha conservado
tan sblo una pequefa parte: 21 dleos, incluyendo “El
19 de Abril" y “El 5 de Julio”, sus dos pinturas mis
conocidas. Lovera ha sido ¢l mejor retratista vene-
zolano en lo que va de historia, no sélo por su fuerza
para interpretar ¢l caricter del modelo y por los ras-
gos cxpresionistas que infunde a sus personajes, sino
también por la nobleza de su téenica limpia y depu-
rada. En 1814, tomada la replblica por las huestes
de José Tomis Boves, Lovera es uno de los que emi-
gra a oriente; en el destierro, vive en Puerto Rico y,
probablemente, en Cuba; cuando regresa al pais, ya
la Independencia esth consolidada; 25 afios después
de la proclamacién del 5 de Julio pintari los que van
a ser los dos primeros cuadros narrativos sobre la
emancipacion de Venezuela.
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“El 19 de Abril" representa el contraste histérico
entre dos épocas que se separan y se hacen inconei-
liables : el periodo tranquile y pintoresco de la colo-
nia y la época turbulenta que comienza con los su-
cesos de la Independencia.  Esta atmdsfera de tran-
sicion entre dos fpocas es captada dramditicamente
por Lovera. El estilo descriptivo de este cuadro pa-
rece mas cercano del costumbrismo que de la narra-
cién histérica que después veremos con Tovar y To-
var. Lovera describe los tipos populares con maes-
tria no exenta de nostalgia por el pasado: el arriero,
el aguador, el idiota, otorgindoles el mismo interés
compositivo que a los personajes centrales del drama:
Emparam y Vicente Salias. Toda la pintura es un
solo primer plano, pues el pintor parece ignorar la
perspectiva; su técnica, desde el punto de vista rena-
centista, es imperfecta, aun mds si consideramos que
cste s su primer cuadro donde trata una escena con
muchos personajes. Todos los detalles del cuadro
estin tratados con el mismo cuidado que los planos
principales y cada personaje estd individualizado, visto
aisladamente, como si al pintarlo Lovera hiciera al mis-
mo tiempo su retrato. Lovera s un continuador de la
tradicién del arte anénimo popular: fue miembro de
una clase despreciada: era un mulato;' y en estos
cuadros donde se negd a concederle mids importancia
al héroe que al pucblo, se dignificé por primera vez
en nuestras artes la vida de los hombres oprimidos,
reclamados asi para esa forma de eternidad fija que
conficre el arte,

! Yer catlilogo de la exposicién de Juan Lovera {]ﬂiﬂ'j.s

presentada en el Muses de Bellas Artes por Alfreds Boulton.
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Los pintores que siguen a Juan Lovera cultivan
un arte naturalista, cuidadoso de la observacién ob-
jetiva y de las reglas, un arte que nacia de un reque-
rmiento cientifico mis que de una intuicién artis-
fica. -En Caracas se habfa creado hacia 1850 la pri-
mera escucla de pintura y dibujo, pero desde alli se
unpartio una ensefianza errada en lo que concierne
al arte, ensefianza que en la prictica sélo sirvid para
deformar el talento, Se practicé un arte didietico y
menor, subordinado al simple propésito de represen-
tar del medo mis exacto ¢l modelo natural, Arte
de ilustradores y pintores de costumbres que servia
mejor a las aplicaciones de la ciencia,

El pintor mis notable de la generacién posterior
fue Martin Tovar y Tovar. Discipulo de Carmelo
Ftrnf.mirz ¥ aconsejado por éste, muy joven wviajé a
Espafia y Francia, para estudiar con Vicente Lopez,
Madrazo y Ledn Coigner. En Venezuela inicid ha.
cialJ%2>su carrera de brillante retratista afios antes
de que el Gobierno le encargara ejecutar una sere
de lienzos histdricos para decorar la cipula del Ca-
pitolio Federal. Correcto, de modales distinguidos,
seguro de si mismo y generoso con sus conocimien-
tos, Tovar fue el mis destacado intérprete de la his-
taria venczolana. Llevé el género a su apogeo v deid
COMO retratista una ‘obra vastisima. Pintd I3 aparien-
€14 exierna y su arte llené toda la mitad del siglo
pasade; influido por el neo-clasicismo francés de Da-
vid a Ingres y por los académicos espafioles, Tovar
r-:ﬂmn' cni su obra el gusto elegante de la sociedad ea-
raqueiia de su tiempo. Su obra mis famosa es “La
Firma del Acta de Independencia”, que le llevd lar-
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gos aiios de trabajo y de la cual quedan ademis dos
magnificos bocetos.

El valenciano Herrera Toro (1857-1914) continud
sin mayor suerte la obra de Tovar, de quien habia
sido alumno. Completa con Michelena y ¢l propio
Tovar la trilogia del primer movimiento historicista
de nuestra pintura y fue el iniciador de una tenden-
cia acadermizante, que abordd los temas manidos de
una literatura inspirada en la mitologia gricga y ro-
mana. Desde que desperdicid tempo en encargos de
retratos Dien remunerados y su arte se convirtid en
profesion lucrativa, Herrera Toro perdié el sentimien-
to enérgico y dramitico que habia caracterizado a
sus trabajos de juventud.

La pintura venezolana llegd a su esplendor en
el dltimo tercio del siglo XIX., Fue un renacimiento
debido en gran parte a la proteccién de que fue ob-
jeto el arte durante ¢l largo y apenas interrumpido
gobicrno de Antonio Guzmdn Blanco (1868-1884);
este dictador caprichoso y refinado, de morboso gus-
to por lo grandilocuente y afrancesado, llend la ciu-
dad de Caracas con edificios y paseos lujosos. Hizo
vemr arquitectos vy escultores de Paris. Se interesd
por los artistas y los halagd al punto de hacerles en-
cargos de no pocas obras de su género dilecto: la
pintura narrativa,

Cristobal Rojas (1858-18%)) soporté una existen-
cia breve, apurada todavia mis por todos sus padeci-
mientos; fue un temperamento sensible, extraordina-

riamente dotado para la pintura; discipulo de Tovar
marchd a Paris, donde se inscribié en la Academia
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Julian de Jean Paul Laurens, En siete afios de in-
tenso trabajo, de 1883 a 18%), Rojas realizé toda su
obra. En Paris pinté sus grandes composiciones con
una It-f-:mcn laboricsa y en atmésferas sombrias que
describen a la manera holandesa escenas de los ba-
rros mds miserables. Se trata de un estilo inspirado
::LJ.: la novela rf“tlllm];m de Zoli; realismo social que
Vo sus principales fue 1
i }rp Rall!n ntes en las pinturas de Adler,

Pero el realismo tétrico de Rojas no puede juz-
BATSE Unicamente como una pintura narrativa Y anec-
dética, pues en ella se advierte algo de su espiritu
atormentado y algo de la propia necesidad expresiva
del artista.  Sus cuadros estin llenos, por lo demsds
de aciertos plisticos. La violencia misma que los ha
mnspirado © ya un resorte de la creacidn pldstica.
Rojas volvié después de cierto tiempo al cuadro de
I’mm;m pt‘:'r_.lut_ﬁu., establecid contacto con algunaos
post-impresionistas, dibujé intensamente y logré en
sus Gltimas obras poner mayor énfasis en ¢l colorido
que en e] tema. En estas obras prescinde totalmente
de la anéedota y da paso a preocupaciones mis nue-
vas como lo cra el estudio de la luz atmosférica me-
diante el empleo de los colores puros, Encerrado en
el t:lullcr, al modo de Degas y Vuillard, Rojas analizé
la Ifzgum al contraluz en algunos de sus mejores tra-
bajos. La naturaleza muerta, la figura en silueta, los
nh;tl:ms en primer plano, bafiados por una luz rcspllan;
deciente, son los temas de un arte menor con el que
Rojas llegé a expresar mejor su sentimiento de sole-
dad. Sin aleanzar a realizarse como un impresionis-
ta y avanzando mis alli de esa tendencia Rojas en-
contro un sitio entre los pintores mndc::ms -:;m, a
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fines de siglo, ya cansados del aire libre, volvian sus
miradas hacia un arte de taller para recrear aqui un
mundo intimo y cotidiano.

Arturo Michelena (1863-1898) fue una natura-
leza diferente. Fstudié en Paris y dejo una obra
extraordinariamente numerosa a pesar de haber vi-
vido apenas unos afios mis que su compaiiero Rojas.
Desde 1885 hasta 1887 pintard al igual que Rojas, un
conjunto de obras anecdédticas con el propdsito de
concurrir a los salones oficiales de Paris; luego expe-
rimenta un cambio, una évolucifn hacia una pintura
de colorido alegre y temdtica didfana, aunque mis
literaria todavia que su primer realismo. Son esce-
nas de la historia nacional, la mitologia o la Biblia.
Festejado por su épeca, nadie como €l conocid el éxi-
to y también la vanidad de la gloria. Su arte cs re-
flejo de un espiritu extravertido, amable y superfi-
cial, al que eran extrafias la melancolia y la angustia
de Rojas. Su técnica prodigiosa y su proverbial maes-
tria para ejecutar obras de las dimensiones mis gran-
des E:cm de €l tal vez el mis notable de los pinto-
res académicos de Latinoamérica. Por otra parte, y
al modo de Tovar y Tovar, rehuyd plantearse las in-
terrogantes de un arte nuevo,

Después de Michelena y como consecuencia de
la vulgarizacion de su estilo narrative, se inicid en
Caracas una ectapa académica, de graves consecuen-
cias para la pintura, ctapa que sdlo iba a concluir 20
aios mis tarde con la aparicidn de los pintores del
Circulo de Bellas Artes,
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En 1912 s formé el Circulo de Bellas Artes,
agrupacién que comprendfa pintores ¥ escritores;
uncs y otros tenian el propésito de renovar sus res-
pectivas especialidades en lucha contra una sociedad
viciada, apltica y reacia a las ideas nuevas, Las ideas
politicas no eran extrafias a estos artistas que velan en
¢l tirano Juan Vicente Gémez la causa de todos los
matles. Esos pintores no tenfan 20 afios de edad cuan-
do en 1909 fomentaron una huelga en la Academia de
Bellas Artes contra el nombramiento de Herrera Toro
como su director. Pero lo que importa sefialar es Ia
estética que el Circulo profesé. Olvidar la academia,
comenzar de nuevo, hacer que la tela respire aire fres-
co de la atmdsfera; emplear los colores Libremente y
pintar la realidad circundante, Los inspira un impre-
sionismo’ cuya técnica ninguno conoce. Asi comienza
il aventura cl paisaje de Caracas. Aprendizaje lento
¥ laborioso para estos jovenes sin maestros. Hahrd que
csperar a 1919 para ver los primeros frutos de esta
generacion,  Hacia 1929 ¢l Circulo hace una exposicidn
de pinturas de todos sus integrantes y en csta misma
fecha desaparece como agrupacién artistica. Pero ha-
bia tenido el mérito de gestar un movimiento que
asignaba al paisaje por primera vez categoria de arte
independiente. Fue ademés ¢l primer intento de ha
CEr una pintura contemporinea,

Definio los postulados de una escuels paisajistica
que tama todo, excepto la téenica, del propio medio
que e proporciond sus temas. El Circulo fue tam-
bién una escuela y sembré la semilla del descontento
como estimulo al deseo de biisqueda, que iba a tras-
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mitir a otra juventud que, anos mfij tarde, sc .n:h!::
larfa a su vez contra cl Circulo. Finalmente, reunio
a nuestros mejores artistas de la primera g::}cr:t::u.:ﬂ
del siglo bajo un programa de accién y trabajo orga-
nizado y coherente.

Federico Brandt era por edad y por formacion
el mis maduro del grupo; estudié en Alemania y
Bélgica vy vio obras de Van Gogh F.D:.mm.mk. Hr.'m-.I[.
emplea cl color blanco en sus pamsajes y _|gu1r:{s y
compone con un sentido cuidadoso el espacio, dejan-
do como resultado una composicion vibrante en la
que destaca un dibujo nervioso; emplea el trazo para
dibujar ¢l contorne de Ia.i_ fﬂrfms. En sUS uEllrhnrJh
tiempos abandond el paisaje, género tipico en que s
exprest su generacidn, para realizar una seric de ex-
celentes interiores que se aproximan a su ideal de vi-
da concentrado y sereno.  Telas tiernas y depuradas
donde la superficie se siente recargada de illtﬂ:‘.li;jﬂﬁ
objetos y donde la funcién representativa de la for-
ma cede ante la necesidad de expresion; ellas forman
el mejor testimonio de un arte menor cuyas fucn1tv:..-i
no sélo habria que buscar en la influencia del belga
Louis Thevenet, sino también en la tradicion vene-
zolana y especialmente en el arte escueto de la dli-
ma epoca de Rojas.

A. E. Monsanto fuc ¢l mis notable de los pinto-
res ﬂnnsagraﬂns a la enschanza nrl;l.'il:y;:l; €ra un pin-
tor de cultura y sensibilidad excepcionales, de tem-
peramento autocritico que le hacia ser demasiado

cXigente consigo mismo; veinte y Eir}cu afos antes
de su muerte, ocurrida en 1948, habia abandonado

-
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la pintura; reviste meérito especial por haber sido guia -
de varias generaciones.  Dejé constancia de su talen-
10 en vanios paisajes que revelan, por encima de sus
valores plﬁstqoc:a, la contradiccién de un espiritu sen-
sible que exigia de si mismo mis de lo que en la
prictica podia llevar a buen éxito.

Rafacl Monasterios condensa las mejores  cuali-
dades de los paisajistas de su generacién: a lo largo
de cincuenta afios, Monasterios pintard sin desmayar
y con ¢l mismo impulso ingenuo los paisajes de su
tierra natal.  Sus temas preferidos: calles de pueblos
solitarios bajo el rescoldo de sus aleros acogedores,
trapiches, sembradios tras un cielo siempre azul re-
corrido por ovillos de nubes blancas, naturalezas
muertas Emmd:u con un colorido fragante, sensorial,
Monasterios supo encontrar mspiracién contemplando
las cosas que llevaba directamente al éleo con un
candor comparable al del pintor primitivo.

La obra de Armando Reverdn esti estructurada
por un dibujo recio y sélido, bajo su aparente nebu-
losidad. Hasta 1919 habja ensayado timidamente al
lado de sus companeros del Circulo de Bellas Artes:
dos ripidos viajes a Espafia le habjan revelado el
munde de Goya y el Greco. Bajo la influencia im-
dp:ﬁn?smsm‘dc Bgﬁgiﬂ' cl]: 1919 a 1922 pinté algunos

us mejores oleos: tal vez lo mis vali im-
presiomsme venezolano, iy

Después de esta época Reverdn abandona el co-

lor pleno para emplear materiales mis ligeros y pig-
mentos neutros en cuya aplicacién deja que el fondo
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de la tela sin pintar adquicra por si mismo una cali-
dad plastica. Es la época que ha sido llamada blanea
por Alfredo Boulton. Pinta la luz en estado puro,
esa luz que destruye el color local transformando la
realidad vista en un confuso caos de sensaciones. La
plenitud luminosa del litoral atrae a Reverdn hasta
un abismo blanco mds alli del cual sélo se cifra la
locura v la nada. A lo largo de una revolucidn ex-
traordinariamente unitaria, despoja totalmente la pa-
leta hasta quedarse con los blancos, los grises y las
tierras; reemplaza la tela por el coleto preparado;
se vale del frotado y la pincelada corta al modo im-
presionista para crear una especie de téenica combi-
nada; busca el mayor efecto de profundidad con el
minimo de recursos plasticos. Confiere al fondo de
la tela un valor plistico atmosférico. Pinta de modo
frenético a todas horas el paisaje del litoral, el puer-
ta, la plava, los parques, las calles inundadas por un
sol caliente. Sus cuadros de esta época todavia res-
ponden a una imagen objetiva y cohesionada de la
realidad externa. Solo después se opera la metamor-
fosis que condujo al artista hasta ¢l reino de lo mi-
tico. Luego de 1944, sus cuadros comienzan a refle-
jar un mundo de alucinacion donde realidad y sueiio
s¢ confunden; en esta etapa se encuentra la serie de
sus autorretratos. Su vision llega al grado de contem-
placién mistica, pero su yo se funde de tal modo en
esa vision de la realidad que el pintor queda inmerso
y sin retorno en ella. Su conciencia desaparece en
el vértigo de la locura y muere en 1954,

Una segunda generacidn contin(ia la cnsciianza
del Circulo. Son ante todo paisajistas. Pedro Angel

-
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Gonzilez, Luis Alfredo Lépez Méndez, Elisa Elvira
Zuloaga y Marcos Castillo, no forman propiamente
un grupo homogéneo que se identifica estéticamente,
$no una generacion que se plantea, con las diferen-
cias de cada caso, témas semecjantes. Ellos abren el
compis del paisaje hacia la figura humana; pero los
une el hecho de que permanecen fieles a la tradicién
iniciada por el Circulo.

Marcos Castillo (1900) es un colorista intuitive
que 5;}11: someterse a la disciplina del taller; su arte
es variado y desigual y en sus comienzos estd influi-
do por los post-impresionistas; su gusto por la sim-
plificacién del tema y por la purcza de los medios
empleados, que elude toda anécdota, parcciera refiido
con una emocién desbordante por ¢l color. Castillo
£s un lirico para quicn ¢l color y la forma son toda-
via simbolos de un contenido subjetivo. Los drboles
estilizados y amenazantes aparecen en la piatura de
Elisa Elvira Zuloaga, en paisajes poblados, mis que
por drboles, por signos; drboles no exentos de gra-
vedad bajo un clima peculiar de misterio aprendido
de los primitivos.

Pedro Angel Gonzilez (1902) es escrupulose con
su estilo descriptivo, pero sin anéedota; le interesa ¢
tema monumental que estudia incansablemer:e en Ia
observacién de los volimenes montafiosos del Avila
buscando soluciones no sélo de perspectiva sino tam-
bién atraido por el claroscuro, ~ Ya seq combinando
las lincas de la arquitectura colonial de un pueblo, o
componiendo la armonia de volfimenes de montafias
vistas arquitectdnicamente, siempre son el ritmo di-
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namico de las formas y la sélida organicidad del es-
pacio, los recursos de Pedro Angel Gonzilez.

Otro pintor de actuacién destacada fue Manuel
Cabré (1890), quien en 1920 marché a Francia donde
fue solicitado por diferentes influencias. A suo re-
greso a Caracas trajo un grupe de paisajes que ex-
pone en 1931 con cnorme éxito. Cabré continud una
evolucién que se interrumpe en su €época de los pai-
sajes del Avila, con los cuales alcanza una dimensidn
fotografica prohibida a la pintura. Después de 1945
la pintura venczolana estd lista para recibir la influen-
cia de las tendencias internacionales. El fin de Ia
Segunda Guerra acarred la esperanza en una era de
progreso v la confianza v el optimismo se manifes-
taron con igual fuerza en las artes. Hasta ahora la
principal realizacién de la pintura venezolana duran-
te el siglo XX la constituye la tradicion representa-
da por los paisajistas del Circulo de Bellas Artes,
cuya actividad comenzé hacia 1912. Esos pintores,
como hemos dicho ya, postularon una plistica nati-
vista que se ‘Dasaba en la observacion directa de la
naturaleza, en la autonomia del paisaje y en su recha-
zo de la anéedota. Después de 1945 dos represen-
tantes del Circulo dan muestras de vigor incansable:
Reveron v Rafael Monasterios. Aunque parecia re-
presentar una tradicion contra la cual los jovencs
luchaban, Reverdn se encontrd rodeado por los nuevos
pintores que vieron en su experiencia solitaria una
salida a la necesidad de escapar al marco naciona-
lista y estrecho del paisaje.
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Antonio Edmundo Monsanto marcd con su in-
fluencia el destino de la nueva pintura; si Monsanto
habia fracasado como pintor, no le sucedié lo mismo
comoe maestro; llamado en 1936 para dirigir la Aca-
demia de Bellas Artes realizé la reforma de este ins-
tituto que luego se llamé con ¢l nombre menos pe-
dante de Escuela de Artes Plisticas. En adelante la
Escuela iba a ser el principal centro de la actividad
artistica de Caracas. Monsanto se apasiond por Ce-
zanne ¥ desarrollé su plan de ensefianza alrededor
de la obra de esta figura del arte moderno. Su mé-
todo consistia en explicar la pintura como una suce-
sion de experiencias cuyas téenicas se encadenaban
pero no se repetian; la mejor leccidn es la que ob-
tenia del andlisis detallado de cada obra, vista en
liminas v reproducciones de libros. Su éxito fue re-
sultado de sus grandes conocimientos, de su lucidez
y de una intuicién genial para el andlisis alli donde
se carecia de obras originales de los maestros estudia-
dos.  Su presencia en la Escuela marcd la gran época
de lo que podriamos llamar la pedagogia del cubismo.

Al romper con la ensefianza académica, las con-
secuencias no se hicieron esperar, Se practicd el fau-
vismo y el cubismo y se prepararon las cendiciones
para bisquedas nuevas. El hecho de que estas mani-
festaciones de comienzos de siglo — fauvismo, cubis-
ma, cxpresionismo — se hayan aprovechado en una
época tan tardia no eximié de su responsabilidad a
una generacién nueva que no fue culpable de la ig-
norancia de sus predecesores, pero que se disponia a
conseguir un titulo de contemporaneidad en ¢l menor

26

plazo posible y al mayor precio que por entonces se
podia pagar: un viaje a Francia.

Cézanne, Picasso, Matisse, los surrealistas, Arp.
Moore, Chagall, Klee, Kandinsky, serin las principa-
les lineas de influencia que se dejan sentir entre los
anos 1936 y 1950.

Otra circunstancia vino a sumarse a la influencia
decisiva de la Escucla de Paris: el muralismo mexi-
cano ¢on su anhelo de redencidn social; los triunfos
internacionales de Rivera v Siqueiros, que cultivaban
una suerte de monumentalismo acufiado sobre una
plataforma nacionalista, conquistaban a América. Una
generacitn venezolana iba a levantarse al calor de esta
influencia para oponer por primera vez una temdtica
fundamentalmente figurativa a la tradicién paisajisti-
ca que se inicid con el Circulo de Bellas Artes.

Poleo, Ledn Castro y Gabriel Bracho se formaron
en esta escuela, Poleo pasé algunos afios en México.
En Paris habia pintade hacia 1944 la primera pintura
abstracta del arte venezolano; pero no era ésta su di-
reccidn y pronto lo vemos empeiiado en una temética
social; abordé una suerte de simbolismo tomando co-
mo punto de referencia los problemas agrarios; repre-
sentd, con sus figuras sélidas, hasta hieriticas, desta-
cadas sobre un paisaje drido ¢ inhumano, un neo-
renacentismo sacado de los perfiles escultdricos de
Pierro de la Francesca. Posteriormente fue atraido
por Dali y el surrealismo y desembocd en una especie
de estilizacién convencional que tipificd el simbolis-
mo de sus figuras femeninas idealizadas hasta un frio
ornamentalismo. Gabriel Bracho, cuya influencia ha
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sido mis ideolégica que pictorica, reahizd carteles mo-
numentales condenando la guerra cuando ya ésta ha-
oia pasado, y los cuales expuso a su regreso de Chile
en ¢l Museo de Bellas Artes. Nos quedan, final-
mente, los paisajes menos ambiciosos de P:dr::r Leon
Castro, pero realizados en un estilo mis auténtico, de
ferminiscencia primitiva en algunos casos. La evolu-
cion siguiente de este pintor no permite, sin embargo,
formarse ninglin juicio optimista sobre su pinturi.

Juan Vicente Fabbiani se agrupa también alrede-
dor de esta primera generacién figurativa; no dio
importancia al tema social y pintd bajo la influencia
de Marcos Castillo una obra donde emplea preferen-
temente el gran plano de eolor para conseguir, sin
negar la tradicidn, una expresién mis moderna, Aun-
que Francisco Narviez es scbre todo un escultor, no
han faltado épocas en que este artista ha pintado,
Narviez es por orden de aparicién el primer escultor
abstracto de Venezuela v hay incluso motivas — por
lo menas hasta ahora — para considerarlo como el
m{s importante de nuestros escultores.  Su obra pic-
trica queda sin interés v revela en ¢l una indtil dis-
persién de energias.  Sus macstros: Arp v Moore.

El punto de arranque de la nueva pintura puede
establecerse hacia 1946, con la segunda clase de Mon-
santo. El bienestar econémico que empicza a vivir
el pais se traduce en posibilidad de que los jovenes
realicen contactos directos con Paris a través del esti-
mulo de premios y becas. La influencia de los gran-
des pintores ‘curopeos liega no sélo a través de la
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difusidn de libros ¥ reproducciones a color sino tam-
bién mediante las primeras obras originales traidas al
pais. Por estos afios llega a Caracas el critico francés
Gastén Diehl, quien organiza en 1950 una gran ex-
posicion de la Escuela de Paris, que incluye a los
grandes maestros, desde Manet hasta Braque, Picasso
v Leger, sin olvidar a los jévenes. Circulan libros de
toda clase. Se hace necesario explicar la evolucion
del arte contemporineo, esa evolucion que va del
Impresionismo (y un poco antes, con Delacroix) hasta
¢l abstraccionismo; jcudles son los alcances de la van-
guardia? Las individualidades de la Escuela de Pa-
ris, al independizarse de los movimientos a los cuales
pertenecicron, van a restar fuerzas a esa continuada
evolucién que ha sido mids bien obra de grupos que
de genios, ese progreso que se trasmite ininterrumpi-
damente del cubismo al dadi, del expresionismo al
abstraccionismo vy el neoplasticismo. Picasso desborda
a su siglo, paralizando la accién de la vanguardia o
reduciéndola a centros experimentales donde se com-
bina toda clase de esfuerzos y donde se atnan verda-
deros equipos de artistas. Modigliani, Rouault, Bra-
que, Leger, Chagall, Klee y Chirico liberan por don-
dequiera esa influencia romintica que por momentos
hace olvidar la metddica investigaciébn de un Mon-
drian, las teorfas de Kandinsky o los progresos del
neoplasticismo hacia €l arte cinético.

Los pintores de 1948 son solicitados por tan com-
plejos llamados: por una parte el ideal romantico que
representan las individualidades seficras al estilo de
Matisse v Picasso y, por otro lado, los movimientos
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que trabajan organizadamente alrededor de un con-
cepto, de una blsqueda, de una conquista a la cual
cada artista sacrifica su personalidad, con miras 2
soluciones integradas al desarrollo global de las artes

en una sociedad contemporinea, acelerada por ¢l pro-
greso de la téenica,

Los timidos ensayos de la Escuela de Artes de
Caracas llenaron los salones oficiales de 1947, 1948,
1949 y 1950, donde se repiten las férmulas expresio-
fistas y cubistas, combinadas a la espontaneidad ¥

que caracterizan al talento que se inicia.
Fucron estos jévenes premiados en los salones, los
que s¢ cncontraron un dia agrupados en Paris en
torno a una revista: Los Disidentes, Con ellos vere-
mos plantearse una polémica entre los partidarios del
arte tradicional y el arte nueve. Pero lo que impaorta
€N esta generacidn, mds que la lucha que ha librado,
es la presencia de una conciencia estética, hecho que
no habia ocurrido en Venczuela después de 1912,
Los combates, la furiosa acometida de esta generacidn
contra los paisajistas de Caracas, la critica vehemente
al Salén Oficial, expresada en un lenguaje tan pueril
como incendiario, resultan insignificantes comparar-
los con la adquisicién de esta conciencia,

Desde 1950 triunfa en Occidente la estética neo-
plistica; tal fue la via que de un modo homogéneo y
polémico escogicron Los Disidentes. El neo-plasticis-
mo retomé y amplificé las tcorfas de Mondrian apli-
cindolas a un programa de realizaciones que va de
la arquirectura hasta el disciio en todas sus formas,
Es ¢l momento en que podemos hablar en Venezuela
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a pintura al servicio de la :quuifn-:lfum 0 as0cia-
:E: l;,nelli; de un arte que emplea técnicas absoluta-
mente consideradas ilicitas hasta ahora para adaptar
sus resultados a la integracién visual que s pide por
todas partes. Es, por otro lado, la época de oro de
nuestra arquitectura.  Los Disidentes prosiguen sus
actividades en Caracas, sumandose mmc-rlnl-amcr’uu:‘ a
la ola de progreso técnico, a esa suerte de mistica
constructiva que es sblo reflejo de una inquietud uni-
versal que toma cuerpo bajo la idea del progreso

continuo.

Uno de esos artistas fue hl:inmqu l‘.?l::m, conver-
tido en cabeza del grupo y su mis decidido polemista.
El abstraccionismo geométrico, cl:ll Icual fue represen-
tante Otero, significd una htmmquén demasiado au-
daz para la mentalidad tradicionalista de nuestro me-
dio, por lo que gran parte del :tsfu-:rzu de los prime-
ros afios se agotd en la polémica y en cxplicaciones
didicticas que tenian por fin divulgar el nuevo arte.
En la obra de Otero sc cumple esa evolucidn gradual
que permite seguir la trayectoria misma del arte con-
temporinco desde la figuracién hasta el momento
en que se prescinde del objeto para crear un lenguaje
con la forma geométrica. Toda su obra marca el
desarrollo de esa desintegracién del objeto que lleva
al artista a descubrir rclaciones :scnciitll.js del color y
la linea alli donde no es posible identificar ""1,':1:" ;h
la par que un mayor desarrollo de la conciencia plis-
tica sc busca el progreso rotal de los medios em-

pleados.



El pintor usa la pistola al aire prescin
caballete. Los Cﬂ!{:ﬁrl:nns con los qfu: tum!jr::ﬂc.ls::
evolucién constructivista, sefialan la sintesis de todas
I:fs ctapas anteriores de Otero.  Pascual Navarro ha-
bia recibido la influencia de Reverdn, luego pasé a
una ctapa abstracta para volver finalmente, en los
tltimos afios, 4 un expresionismo que recuerda a sus
primeros trabajos.  Algo parecido ocurrié con Mateo
Manaure, quien al igual que Otero regresd a Vene-
zucla para trabajar en proyectos de murales para la
arquitectura.  Manaure viré en los Gltimos afios hacia
un Eg_u:atwisn'!-:r esquemiitico, quemando las etapas,
pero sin desestimar su experiencia en el empleo del
color puro; trabajo de pequefio formato, realizada con
pinturas al agua, menos ambiciosa pero quizds mis
acorde con el temperamento del pintor. Lo mismo
sucedié a Armando Barrios, quien recorre todo el ca-
mino que lo lleva y lo trae de la abstraccidn geomé-
triica, y de la cual conservard algunos rasgos para sus
composiciones figurativas a base de planos angulares
¥ li'm:a:.; geométricas. Victor Valera y Omar Carreiio
4 su viaje a Paris, siguen los pasos de los prin‘u:ms:
mas ambos se han dedicado preferentemente a g es.
:uln_lra en hierro.  Gonzélez Bogen aspira a la inte-
gracion total de la pintura y la escultura en una es-
tructura objetiva realizada en funcién de un espacio
arquitectdnico,

]ﬂﬁslﬁom no pertenecié a Los Disidentes, pero
se le asocia a ellos por ideas ¥ por generacién. Egre-
sadu_ de la Escuela de Monsanto y luego director por
un tiempo de la Escuela de Maracaibo, Soto se radicd
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en Parls desde 1951. No escandalizé desde Francia
ni acusé a la vieja generacién, empero trabajé seria-
mente junto al pintor Vassarcly al punto de que,
cuando regresa a Venezuela en 1957, es sélo para re-
cibir honores oficiales semejantes a los que se le tri-
butaron en 1955 a Reverdn. Soto considera el cuadro
como un medio para expresar sentimientos ajustados
a la atmésfera apresada en estructuras en relieve que
¢l espacio penctra. Su interés deviene menor ante
¢l afecto sensible v poético que logra en cada cuadro,
combinando una gran libertad con la absoluta preci-
sion de los medios empleados. Espontinea y a la
vez rigurosa, la obra de Soto representa un csfuerzo
para volver al espacio natural que querian los impre-
sionistas, pues concibe el espacio de sus estructuras
como un todo fluyente que se intercomunica en per-
petuo devenir con la atmdsfera exterior.

Las corrientes figurativas mantienen el prestigio
de la tradicidén vy ellas no se quedan atris en impor-
tancia ante las abstractas. Después de Héctor Poleo
surge una generacién nueva que ha trabajado estre-
chamente al lado de los pintores abstractos. Uno de
sus integrantes, Luis Guevara Moreno, habia sido
disidente v, como tal, abstracto geométrico, La “rec-
tificacién” de Guevara tiene lugar en Paris mismo.
Sin embargo ¢l no desperdicia su paso por el abstrac-
cionismo para explotar el color puro en esta ebra
figurativa que emprende a su regreso a Venczucla y
con la cual llega a ganar, en un tiempo increible-
mente corto, casi todos los primeros premios de los
distintos salones del pais. Trabajando el formato
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grande, Guevara realizé en los primeros afios una
pintura donde empleaba gruesas capas de pintura y
en donde el motivo era evidentemente un pretexto
para crear una estallante armonia de colores. Paso
a paso, Guevara fue dando mayor importancia al
motivo y a la anéedota y valiéndose méds y més de
un dibujo con el que llegd a precisar el contorno de
las figuras, con lo cual el colorido tuvo cada vez me-
nos interés.  Sin negar los aciertos de Guevara More-
no cuando trata el dibujo puro, habrfa que decir que
una excesiva preocupacion por la linea ha servido sélo
para restar valor plistico a su pintura,

I.u?im’P:;Iacius. también realista, se ha dedicado
con mis ¢xito al grabado.®

Otros dos pintores que se mencionan junto al
nombre de Guevara Moreno son los de Jacobo Bor-
ges y Régulo Pérez.  Borges sigue una bisqueda
personal, caracterizada por una vielenta deformacién
de las figuras humanas, agrupadas en escena, y con-
vertidas a veces en monstruos gesticuladores, a cuvo
cfecto se presta una materia aplicada con no menor
violencia, en cuadros de gran tamafio. Borges se ha
destacado también como excelente dibujante, ¥ como

(2) Dentro del movimiento abstracto habria que incluir
al grabado, género &ste que ha aleanzado en los dos Gltimos
afios un desarrollo estimable, debido especialmente a In ac-
tividad axperimental desplegada por EI Taller. Se trata de
un grupo de pintores entre los cuales se cuentan Luisa Pa.
lacios, Juime Bdnchez, José Guillermo Castillo, Angel Lugue
¥ A, Era_nlﬁul Valdés; las exposiciones que estos grabadores
han realizado en el pais y en ol extranjers, asi como sus en.
viog eolectivos al Salén Oficial, permiten forjarnos la mejor
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tal hace al mismo tiempo obra de sitira social, sin
menoscabo de la autenticidad plistica.

Alirio Rodriguez, que residié durante algunos
aios en [Italia, ofrece una bilsqueda semejante a la
de Borges en lo referente al tema, pero no en la in-
tencion critica ni en la técnica; Rodriguez emplea
tonos y Borges el color puro. Borges narra algo, Ro-
driguez sumplemente expone. Ambos se acercan a
la expresion grifica v en esto quicren ser testigos
del hombre de nuestro tiempo. Desde hace algunos
afos trabaja en Venezuela Ivan Petrovzky, pintor bi-
gurativo que recrea en la tela escenas de la memoria
a base de un color blando y tierno que utiliza dispo-
niendo ¢l cuadro en planos separados por un trazo
grucso con ¢l que esquematiza la figura humana.
Hugo Baptista hace de las vistas de puerto la fuente

de un sentimiento violento que se manifiesta mediante
un colorido dinimico y exaltado a su nota mas alta.

epperanza de estan manifestacidn tan desdefinda por las ge-
neraciones anteriores. Se podria decir que es sdlo ahora
cuando el grabado comienza a existir como géners auténomo
e Veneruels. Paralelaments al Taller, trabajan algunocs
artistng surgidos de las corrientes abstractas, com dedica-
cifn ejemplar ¥ con un empefo estilistico como el que se
observa en Luis Chacén, uno de nuestros mejores grabado-
reg del momento. En la Escuela de Artes Plisticas, por otra
parte, vienen aplicindose con éxite, las téenicas del graba-
do, particularmente e¢n lo que se refiere o la litografia, el
linéles y el grabade en madern. En términcs generales,
nuestro grabads es un arte de vanguardia, que se manticns
en una linea de investigneién eomparable a ln que llevd a ln
coriimica venezolana, entre 1953 y 1062, m ocupar un sitio de

o primera importancia em el arte latincamericane,
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Aglays Baptista cbserva el colorido de los tejid
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de los objetos cotidianos para llevar a la tela una
I:ﬂp:‘:&llil‘l tan efusiva como intimista de Jo circun-
Clanpe.

Ent!'c los mis nuevos, Manuel Espinoza es uno
de los ﬁ,gun?;i\'m con obra realizada; ;1.1|:I modo de los
cubistas, Espinoza hace estallar en ritmo vibrante las
lineas principales del objeto sobre la tela, presentande
una visin simultinea y deformada de la realidad.
Y llega a esto luego de un estudio laborioso y anali-
tico de las técnicas pictéricas. Otros figurativos de las
nucvas generaciones cuya obra permancce todavia en
anuncios son Omar Granados, José Antonio Dévila,
]u'.:ena] Rmrcl?, Domingo Medina, Rubén Chivez,
Luis José Bonilla, Jorge Arteaga, Sécrates Escalona,
Dario Lancini, Maria Wikander, Pedro Bdez, Alirio
Palacios y otros,

Virgilio Trémpiz ha permanccido fiel a la repre-
sentacidn dc la figura, que deforma y reduce a ritmaos
duros y violentos paar buscar un efecto expresivo.
Enrique Sardd ha dado al salto a la abstraccién in-
formalista, al regresar de Europa, después de uma
etapa figurativa en que recibié la influencia de Klee.
Dc esta misma generacién es Oswaldo Vigas, quien
se reveld en el Salén de 1952 con su serie de las bru-
jas. De la figura pasé a la abstraccién no ortodoxa y
finalmente ha evolucionado hasta una pintura cruda
que finge el efecto de las texturas bajo un dictado
expresivo que rehuye las formas, Mario Abreu co-
menzd en 1951 con una obra donde manifestaba ¢l
violento impacto de un colorista primitivo,
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Otro abstracto, de una genecracién mds joven, es
Humberto Jaimes Sdnchez, ganador del premio na-
cional de pintura. Jaimes devuelve al color su valor
de sustancia ¥ lo aplica como textura: no elimina la
forma ni la destruye, sino que la convierte en masa
sin bordes, masa fragmentada de una materia cuyas
tensiones, representadas en la tela por armonias y
contrastes de colores, tienden a liberar energias pri-
marias, intcrnas, sobre un espacio que semeja parte
de una extensién mayor recortada. Angel Hurtado,
en cambio, se expresa principalmente por medio del
signo, signo dinimico que se desplaza en un espacio
manteniendo un equilibrio rigurosamente calculado;
Hurtado emplea el éleo para obtener un cfecto de
atmésfera nocturna en sus cuadros, atmdsferas en
donde ¢l signo deja de pronte de ser una notacion

grifica para convertirse en imagen.

Manuel Quintana Castillo ha sentido la urgencia
vital de comprender y experimentar los momentos
mds significativos por los que atravesd la pintura en
nucstro siglo, desde la figuracién realista hasta la abs-
traccién lirica; lo sorprendente de esta evolucién que
ha llevado a Quintana hasta ¢l informalismo, consiste
en que ella no tiene nada de aventura intelectual o
de toma de conciencia a priori, sino que es resultado
de una profunda evolucién interior.

“Creemos en la pintura como en un resultado
ante el cual el artista se siente nuevamente libre y no
como en un acto que compromete a quien lo realiza
para toda la vida". Estas palabras del catdlogo del
Salén Experimental de 1960 establecen claramente la
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E:I:;sl:t;tdn de los pintores informalistas, que en Mara-
» €0 marzo de ese mismo afio, lanzaron su or;
;1:1:;:3 cxposicion-manificsto,. No hay duda para cg:‘nl:
mmmu?. estos arl:u}-ti,; Como otra generacién e incluso
= wrﬂdgmpm exposiciones de los informalis-
X anos se han reiterado repetidamente tanto
:::m ::Iezuzla: como en el exterior v no vamos a dis-
ﬂmpfjam:llllt ;J.I:'l} de esta generacién que ya ha sido
0 f:;::aptadu. Su posicién no nos parece ya
sus mhaij A Ir:ji::;s:'i-: ET i:; PSRN
us . 5 '
sictones colectivas estos pinu:-n:: zcm}ta?nﬁg:l:i{?: ;1]'r :::ﬁ
cer lo suficiente como para darle importancia al ar

gumento ridiculo de que los j I
s q informalistas son unos

Es ante todo un
: : un grupo de vanguardia, que reci
las influencias mas actuales v que, d.,-;-nth.;?c u;:c:?f

Eu:rti':,ud absolutamente sincera como necesaria, las pone
i é‘:tf al calor de un programa revisionista, Esa
-VisI0n sefiala con su dedo acusador al abstraccio-
m geemétrico, a quien se hace culpable de |a
: cie y el conformismo estacionario que colocd a
Em artistas en el riesgo de academizarse para siem
i i iur!| ng;;l cxpernimental, abierto a blsquedas muyﬁ
¢ miles, abigarrado ¥ que no llega nunca a organi-
: iirsc' perfectamente, puesto que cada artista se man-
ne independiente de las blisquedas de los otros v
se carece, ademds, de un programa conjunto. ;

m'i-:sit preconiza un arte donde “la investigacidn sea
i mportante que la realizacidn”, un arte expresivo
¥ fibre, no encajonado por preceptos ni férmulas, re-
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fiido con toda clase de formas. Por otra parte, repre-
senta un regreso a ciertos procedimientos tradiciona-
les desechades por el arte geométrico: el caballete, cl
lienzo, los materiales conocidos, en fin, esa artesania
que s¢ habia pretendido reemplazar por un instru-
mental téenico. Significa el informalismo una vuelta
a la naturaleza, aunque no se la identifique o repre-
sente como en ¢l realismo; una vuelta a la naturaleza
porque busca fuentes de inspiracién en clla, sc inte-
resa por la textura fisica, la observa en todos sus-
estadios v la comunica en forma de conocimiento de
¢sa materia que la pintura anterior habia ahogado en
el color artificial v en su sed racionalista. Ahora s
puede pensar otra vez como Leonardo da Vinci: la
observacion de los manchones de una parcd puede
revelarnos muchos otros mundos. Y estos pintores se
proponen eso: revelar un mundo en la materia; darla
como es, o elaborarla para que sea cn adelante. Por
otra parte, hay ese despertar del signo grifico que
convierte @ la pintura en un sistema caligrifico. To-
do eso, lo comprenden nuestros artistas y se apresuran
a abrir nuevos caminos investigativos. El plantea-
miento de lo incontrolado, como emanacién de lo
inconsciente, que da origen a la pintura azarista ¥
del gesto a través del cual se manifiesta lo irracional;
efectos crudos, chorreantes de materia, violentados a
propdsito hasta esa cstridencia que choca con ¢l gusto
tradicional contra el cual se lucha de un medo desor-
ganizado. Se pretende continuar ¢l trabajo de los da-
daistas con otra intencibn y en otra época, por otros
artistas que sienten otras necesidades.  Pintura de la
cual se habla en todo el mundo, mundo al que cx-
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pm;ardc un_mud-::- tan angustioso como cadtico. Y
€51 pintura tiene en Venezuela sus representantes que
10 son, como se cree, tan ajenos a nuestras tradi-
ciones.  Se busca el formato grande del mismo mado
que se aplica el experimento en pequefias dimensio-
fes; tan pronto utiliza una téenica laboriasa para tra-
bajar las LEXIuras, como si se levantara una pared, co-
mo tan pronte inscribe un trazo instantineo suh;c el
papel de blancura intocable. Los pintores informa-
listas carecen de métodos y de metodologfa, eso es su
Gracteristica.  Asi que tan pronto los encontramos
reuniendo ruinas de hierro, alambres v desperdicios
de las dcmuli:icrl:l!:s v basureros municipales, aplicin-
dose con paciencia inaudita de hormiga a rescatar lo
inservible, como tan pronto inutilizan e objeto fa-
hm;m}Iu para ofrecer de €l un nuevo aspecto, absurdo
;ﬂn&l;cﬂulu,.’ ante el piblico escandalizado. Y esos res.
IroNia NO S0n $iN0 Una reacc iestét)
tra ¢l buen sentido del rspecta;:rc:dn i

Aparte de esto, el informalismo ha sido vigilante
Y atento para expresar cuanto toca la esfera de los
intereses de nuestra vida; por eso no abandonard ese
hu_mur que permute por ejemplo hacerle un home-
naje a la necrofilia, y lo cual no sélo es humor sino
también drama; y a veces es una salida literaria- o

grotesca, que va mas alld, a concienc
B encia, de lo que se

Una posicibn nacida no solo como res
y : : ; sta a
las necesidades de nvestigacidn capaces de rfmﬂ;j:lr la
ngustia, el optimismo o la depresién del creador,
sno también como una solucién de rechazo a toda
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pintura anterior, y especialmente contra lo que los
neoplisticos llamaron pedantemente el estilo. Claro
estd que la legitimidad de esta nueva pintura esti
dada esencialmente no por el comportamiento rebel-
de de sus autores sino por las soluciones mds o me-
nos acertadas que hayan dado a los problemas plis-
ticos. La experimentacién comporta grandes riesgos,
pero ya no queda otro camino. Los artistas lo han
intuido; ellos saben que de su trabajo depende el
futuro, si no de la humanidad por lo menos del tra-
bajo de los otros artistas, por lo que su riesgo en el
fondo no solo es inmensa responsabilidad sino tam-
bién compromiso. Responsabilidad que se admite li-
bremente, Los experimentos tienen que ser inicos
0 no son pintura; no pucde repetirse un gesto sin
correr el peligro de convertirlo en una férmula meci-
nica. La accién pictdrica tiene sus equivalentes en un
acto de magia o en un suicidio.

Esta voluntad de rompimiento total, que solo se
justifica por un borrar de las huellas s la que lleva
a Daniel Gonzilez a trabajar con materiales cada vez
mis insospechados, sin que por ello sus creaciones
pierdan el rigor que les otorga una conciencia equi-
livrada. Fernando Irazdbal va al aspecto crudo y
patético de la ruina exterior, del detritus negro que
emplaza en sus cuadros por medio de zonas de ma-
teria oscura. ). M. Cruxent obedece a un ritmo in-
terno que se ejerce hacia afuera, denunciando los as-
pectos viscerales del pensamiento y del ser, bajo una

suerte de dictado compulsivo que se traduce en la
tela por un vasto registro de texturas combinadas.
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Gabriel Morera superpone a la materia lo grifico del
modo como un hilo de sangre gotea sobre una piel.
Angel Lugue se interesa por los elementos que desen-
cadenan el drama de la luz sobre una pared ruinosa
o blanca como también por el signo que rehace las
formas del inconsciente a manera de una escritura
mfznt_ﬂ. Maruja Rolande sacrifica su lirismo a una
materia viscosa que deposita por medio de un acto
gestual, imprimicndo al mismo tiempo los acentos de
una caligrafia oriental. Carlos Contramaestre pega
en la tela las pieles de animales acabados de matar
¥ los deja asolear para enviarlos a los salones oficiales.
Teresa Casanova observa las texturas de los drbales
y los lleva a sus cuadros bajo una apariencia diferente
y extrafia. Brandt conficre al surrealismo un sentido
paté!‘.l:ﬂ v un contenido autéctono. Luisa Richter se
mspira en la luminosidad informal de nuestro ciclo,

En tal estado se encuentra la pintura venezolana
en sus manifestaciones y auteres. Su destino estd pro-
fundamente ligado a los compromisos. contraidos, ha-
ce hoy quince o veinte afios, por las generaciones que
nos precedieron.  Estd ligado a lo que hacen hoy los
jovenes que manana serin viejos. Estd ligado a lo
qII]l: nosotros ahora mismo estamos pensando de todos
ellos.

(1961)
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CRISTOBAL ROJAS

Los estudios sobre Cristobal Rojas se hallan en
una fase importante.' Es verdad que no ha aparecido
atin ¢l hibro fundamental sobre el artista v ni siquicra
scbre la pintura venczolana a todo lo largo de su
historia, pero no ¢ menos evidente que los criticos
comienzan a intercsarse por Rojas mas que por cual-
quicr otro pintor venczolano del siglo XIX. A este
hecho contribuye accidentalmente la circunstancia de
cumplirse ahora el centenario del nacimiento del gran
pintor, Hasta hace diez afios los escritos que trataban
sohre Rojas eran, por su cantidad, insignificantes;
quizds hoy dispongamoes de un material biogrifico
suficiente para sacar de la sombra la figura de un
artista del que apenas era divulgada la leyenda de

1 Este texto aparccid on la Rovista Nacional de Cultura,
N* 31, Noviembre-Diciembre de 1958; fue escrito con motivo
del eentenario del nacimients del pintor. La retrospectiva
organizada en el Musco de Belles Artes se cclebrd un mes
dexpudés, en Encro de 1939,

52




